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Lidé pro nas stromy sazivali,
sazejme je téz!



Sochart Stanislav Sucharda (1866-1916) byl vyznamnym umélcem,
jehoz mimoradné kvalitni a originalni tvorba je vzacnym piikladem
kontinuity starsiho a moderniho ¢eského umeéni.

Svym charakterem byl Sucharda ztélesnénim dobovych idealtl pfelomu
19. a 20. stoleti, kdy se ryzi vlastenectvi sluc¢ovalo s aktivni ucasti
na spoleéenském Zzivoté ve vsech jeho vrstvach. Cest, zodpovédnost
a idealismus provazely Suchardu celym jeho Zivotem i dilem.
Stanislav Sucharda zemfel necekané a v pohnuté dobé.

Nezvykle dynamicky umeélecky vyvoj poc¢atku 20. stoleti se po prvni svétové
valce ubiral po jinych cestach; radikalni zména spolec¢enskych pomeért
postavila pred ¢eské umeéni cetné nové ukoly. Sochaf, jehoz Zivotni
dilo — Palackého pomnik - bylo svazano jesté s pocatkem stoleti
a ovzdusim vitézici narodni emancipace a usilovného hledani
novych mozZnosti uméleckého projevu, upadl nepravem v zapomneéni.
Tékavému clovéku pocatku 21. stoleti se miZe éra narodnich idealt
jevit vzdalena a snad i podezrela, a to nejenom diky ideologické dezinterpretaci
nasich déjin totalitni historiografii predlistopadového obdobi.

Bez znalosti vlastni minulosti ovSsem sotva pochopime nase misto
ve spolec¢né Evropé.

Cilem této publikace je pripomenout Stanislava Suchardu
v jeho jubilejnim roce a ¢astecné tak splatit dluh, kterym je této osobnosti
c¢eské uménovédné badani dosud povinovano.
Zaroven ma byt vychodiskem k zamySlené
Suchardové monografii a katalogu jeho dila.



Jsem po otci ditétem rodu, jenz uz v 18. véku
zasival drobnad zrnka uméni na horska policka
nemnohych urod, v drsném a sychravém kraji
meého rodisté Nové Paky.

... Proud snazeni mych uméleckych predchudcti
ukdzal mi cestu. Moje prdce, moje vitézstuvi,
daly mi koneéné moznosti zapustiti dilem svym
lcoreny do rodné plané.



meélecka tradice rodu Suchardu saha ke konci 18. stoleti, kdy se v jejich rodném kraji jesté hojné
uplatnovala plisobiva braunovska a pobraunovska barokni plastika. Z Paky, odkud Suchardové
pochazeji, to neni daleko do Sporkova Kuksu - jedné z umélecky nejvyznamnéjsich lokalit naseho tizemi.
Prave tak blizko se nachazeji loziska nejuzivanéjsiho ¢eského socharského materialu — hofického
piskovce. Okolni oblast je pak proslula svymi nalezisti polodrahokamu. Tyto skute¢nosti mély pro vice
pokoleni packych Suchardt a jejich uméleckou tvorbu znaény vyznam. Staropacky tkadlec Jan
Sucharda starsi (1770-1820) se vyuéil fezbarskému rfemeslu u novopackych paulant a stal se zaklada-
telem pozoruhodné dlouhé rodinné umeélecké tradice. Jeho syn Jan Sucharda mladsi (1797-1861), ktery
presidlil do Nové Paky, byl zruénym sochafem v kameni a také malifem. S jeho klasicistné orientovanou
tvorbou se podnes setkame predevsim v Ji¢iné, kde delsi dobu ptisobil. Zhotovoval rovnéz oltaini obrazy
a mobiliar znaéného mnozstvi kostelu v blizkém i Sirsim okoli, ¢asto ve spolupraci se svou dcerou
Kristynou Suchardovou (1833-1865), jez byla malifkou. Janovu synovi Karlu Suchardovi (1840-1864)
se dostalo i akademického umeéleckého vzdélani, stejné jako jeho bratranci architektu Karlu
Machytkovi — synovi FrantiSky Suchardové. Mladsi syn Jana Suchardy starsiho, Antonin Sucharda starsi
(1812-1886) se vénoval mj. vyrobé loutek a oba jeho synové se stali taktéz sochari. Z nich mladsi
Jaroslav Sucharda (n. 1851) ptsobil vétsinu svého zZivota v Némecku. Antonin Sucharda mladsi
(1843-1911) si své vzdélani nasledné doplnil i studiem na prazské akademii. V duchu rodinné tradice
vyrabél také loutky. Antonin Sucharda ml. je autorem ji¢inského Husova pomniku (1872) — prvniho
pomniku Mistra Jana Husa v Cechach. Vytvofil mj. i konkurenéni navrh pomniku bratranct
Veverkovych pro Pardubice (1883). Rodinnou dilnu v Nové Pace, kterou prevzal po otci, promeénil
v ¢inorody zavod na vyrobu kostelniho vybaveni. Ten jednak zhotovoval kostelni zarizeni v celé Skale
historizujicich sloht a posléze i v secesnim stylu, dale se ovSem vyznamnou meérou podilel
na restaurovani kostelnich interiéra, a to i mimo tizemi vychodnich Cech. Kromé loutkafstvi to tedy
byla i ¢innost restauratorska, které se usilovné vénovalo nékolik generaci Suchardu. Od ttlého détstvi si
tak suchardovsky dorost tribil cit pro umélecka dila v§ech slohti, s nimiz pfichazel béhem otcovy prace
neustale do styku a tato zkuSenost byla z mnoha ohledti zasadni. Nutno upozornit, ze pravé fecené se
netykalo pouze muzskych ¢lenti rodiny, nybrz i divek. Znaény podil Zen umélkyn z rodu Suchardt
(a to na malém meésté a v 19. stoleti!) je na ¢eské poméry unikatnim. V devadesatych letech 19. stoleti
byly v neorenesancnim stylu postaveny novy ateliér a velky (Suchardav) dam, jehoZ spodni ¢ast zabiral
rodinny zavod, horni byla posléze zafizena jako muzeum. Na ¢ilém provozu dilny participovali kromé
nékolika dalSich zaméstnancti vSichni rodinni pfislusnici véetné déti Antonina Suchardy ml. a jeho
manzelky Anny rozené Sadkové (1848-1924), kterd byla dusi podniku a vynikala ve zlaceni a patinovani.
Vedle kostelniho mobilare zhotovoval Suchardtiv zavod i kamenosocharské prace; vznikly tak ¢etné
sochy a nahrobky zejména pro nejblizsi okoli. Antonin Sucharda ml. v duchu rodinné tradice rezal
loutky, byl ¢lenem novopackého ochotnického souboru a jakozto velky vlastenec a vasnivy sokol
téz spoluzakladal novopackou sokolskou jednotu. Umeélci se stalo vSech pét Antoninovych déti: synové
Stanislav (1866), Bohuslav (1878) a Vojtéch (1884) se vénovali sochafské profesi, dcery Anna (1870)
a Miroslava (1889) byly malifkami.



Stanislav Sucharda se narodil jako prvni dité svych rodi¢ta 12. listopadu pohnutého vale¢ného roku
1866. Protoze jiz od détstvi projevoval vyjimecény vytvarny talent, rozhodl otec, Ze se stane architektem —
jako jeho uspésny bratranec Antonin Machytka. Stanislav po vychozeni obecné skoly v Pace absolvoval
vyssi realku v Pardubicich, kde maturoval v roce 1884. V dalsim vzdélavani pokracoval v Praze,
a to nejprve dvouletym studiem (1885-1886) architektonické a ornamentalni kresby na Ceské technice
u prof. Jana Kouly a zaroven ornamentalni kresby a modelovani na statni pramyslové skole u prof. Josefa
Maudra. Zjevné socharské nadani tehdy rozhodlo o jeho dalsim osudu a privedlo Suchardu na nedavno
otevienou prazskou Umeéleckopriimyslovou skolu k prof. Josefu V. Myslbekovi. Zdejsi studium, prerusené
rocni vojenskou sluzbou v Budapesti (1889/90), Sucharda ukongéil v roce 1892, kdy za svuj reliéf
Ulkolébavka, vystaveny ve videnském Kunstlerhausu, ziskal Reichelovu cenu, coZ mu umoznilo nasledné
podniknout studijni cestu do Némecka, Parize a Italie. Diky tomuto uspéchu byl na podzim 1892
jmenovan na Uméleckoprumyslové Skole pomocnym a v roce 1894 pak radnym ucitelem. 5. listopadu
1894 se Sucharda v Nové Pace ozenil s Annou Grohovou; z manzelstvi vzesly déti Stanislav (1896)
a Marta (1899). V roce 1899 byl jmenovan fadnym profesorem Umeéleckopriimyslové skoly, na které
puisobil az do konce svého zivota. Zde se jeho prvnim asistentem stal sochar Bohumil Kafka — rovnéz
novopacky rodak. Intenzivni pedagogicky, umeélecky, spolecensky i rodinny Zivot stridaly pravidelné
studijni (vétSinou prazdninové) cesty, vesmés sméfujici do zapadni Evropy a Italie. Za ¢etné zasluhy byl
Sucharda roku 1901 vyznamenan rytifskym fadem FrantiSka Josefa. Kromé ¢innosti v Sokole a Manesu,
o kterych bude jesté pojednano, byl mj. zakladajicim ¢élenem Narodopisného muzea, dopisujicim a posléze
mimoradnym élenem IV. tfidy Ceské akademie véd a uméni, letitym éinovnikem ¢eského kuratoria
Moderni galerie a ¢lenem videnského uméleckého spolku Hagen. Nedlouho po jmenovani profesorem nové
zalozené medailérské Skoly prazské Akademie vytvarnych umeéni (1915) Stanislav Sucharda 5. kvétna
1916 necekané zemrel. Mésto Praha, pro které vytvoril ¢etna monumentalni i komorni dila,
vypravilo umeélci oficialni pohteb.

Sucharda pochazel z tradi¢né vlasteneckych vychodnich Cech. Atmosféra mésta na cesko-némeckém
jazykovém pomezi, pomérné chudého kraje s divokou podhorskou prirodou, lesy obyvanymi démony,
vilami a dalsimi pfizraky, kraje bohatého na malebna zakouti s ptivabnou lidovou architekturou
na strané jedné, utulny a harmonicky Zivot rodného domu, kontrastujici s nevlidnym poc¢asim
a prirodnimi zivly na strané druhé - to vSe se podepsalo na budouci Suchardové tvorbé. Vskutku
harmonické rodinné prostfedi spoluvytvarelo krom rodic¢ovské lasky i védomi sounaleZitosti s provozem
rodinné dilny, které déti ziskavaly uz od utlého détstvi. Své matky si Stanislav vazil nejenom pro jeji
lasku a obétavost (Jsem ditétem dobré a prosté zeny, kterd mi dala cit — bezedny zdroj mého zivotniho
posldni), ale téz pro jeji profesni schopnosti. V rodinném podniku méla na starost malovani, zlaceni
a patinovani a v tomto remesle natolik vynikala, Ze svému synovi pomahala patinovat jeho modely jesté
i na Umeéleckopriimyslové §kole v pomérné pozdnim véku (1908)! Otec Antonin Sucharda vedl své déti
k discipliné a vstépoval jim vlastni zasady; byl vSak v jadru dobrackym c¢lovékem, jehoz charakter
nepostradal rysti bohémstvi. Détem hraval loutkové divadlo s vlastnimi nebo starsimi rodinnymi
loutkami. V jeho domé se — obdobné jako v fadé dalsich domacnosti v Nové Pace a okoli — konaly
spiritistické seance. Jako nesmirné spole¢enského ¢lovéka si ho pak zapamatoval i prazsky umélecky
svét. Prikladna ucta a laska k rodi¢tim, které si ke staru vezme k sobé do Prahy, bude Stanislava
Suchardu provazet po cely zZivot (Mozoly prdce mych rodicu prdly mi odborného vzdéldni) a bude jakozto
nejstarsi syn v tomto smyslu ptisobit i na své mladsi sourozence. Tito vSichni nalezli v jeho domacnosti
zazemi v dobé svych prazskych studii a az do Stanislavovy smrti se vzdy mohli spolehnout na jeho
hmotnou i moralni podporu.
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Stanislav Sucharda byl élovékem obdivuhodné vyrovnané, nekonfliktni povahy. A¢koliv byl velmi
dutsledny a zasadovy, dokazal si uzivat zivota a jeho radosti. Mél rad zabavu, spole¢nost a divadlo.
Nebyla s nim tedy nuda a zaroven na néj bylo témeér stoprocentni spolehnuti. Stanoveny zameér dokazal
naplnit s krajni diislednosti. On sam necitil potfebu prosazovat své zajmy na ukor druhych; usili
o vlastni prospéch se pri¢ilo jeho zasadam. Suchardtiv charakter byl pri¢inou jeho obecné oblibenosti.
Byl idealnim spolupracovnikem, kolegou i nadrizenym. Tak jako v packé domacnosti Antonina Suchardy
vladla i Stanislavové rodiné pohoda, v niz se vzajemné nevylucovaly uvolnéna atmosféra se smyslem pro
kazen a povinnost. Na nezvykle harmonické prostiedi Suchardovy vily budou dlouho vzpominat mnozi
nejstarsi manesaci, ktefi se tady schazeli v nejvyznamnéjsim obdobi ¢innosti spolku. Z nich Karel Masek
ve svych vzpominkach pise: Sucharda mi imponoval svou energii, svou robustni silou fysickou i dusevni,
odvahou k ¢intim a silnou schopnosti je vykonati. Byl primou a vitéznou protivou mladych, modernich zjevtt
literdirnich, vzddlenych skutecného zivota, ze kterého on ssdl turodnou mizu. A myslim, ze mél tyto
schopnosti, protoZze mél pevné zapusténé koreny v pudé domova. Nikdy nerozesel se s tim, co ¢lovéku
Je nejpevnéjsi oporou: s uslechtilym Zivotem rodinnym. A proto byla v ném také souvislost hlubokého
smyslu s ornou ptidou a ¢esstvim. Byl neporusen bohémstvim. ... Mél svtlj krdsny domov se Zivotem
rodinngm v Praze, kterému nikdy nebyla na tjmu ¢innost verejnd, spolicovd ¢i jind. Nikdy se o néj nedal
ochudit, nikdy ho nezanedbdval. VSem ndm bylo nesmirné dobie, pravé jalko v rodiné, kdyz_ jsme mohli
byvat u Suchardti. A neni pochyb, ze svym prikladem krdsného Zivota rodinného Sucharda vykonal znacny
a velmi prospésny vliv ethicky na generaci, kterd se kolem néj seskupovala. ... A pres tuto konservativnost
v zdkladech zivota nebylo v Suchardovi nic “‘Sosdckého’. Naopak, Sucharda byl sama svézest
a kreplcost, vzdy neproménny ve svém mlddi — prosté vzdy prozdreny ryzim srdcem. Muzem, jalkého
si dovedeme predstaviti v nejkrdsnéjsim smyslu pojmu ‘gentleman’” — vnitifnim Zivotem i jeho zevnim
projevem.

Mlady, vlastenecky orientovany umeélec z malého mésta pochopitelné intenzivné prozival aktualni ¢esky
boj o narodni emancipaci. V Praze zazil obé okazalé vystavy, které prezentovaly silu obrozeného ¢eského
kulturniho zivlu. Jubilejni vystavu v 1été 1891 navstivilo za tii mésice na milion navstévniku, vystavu
Narodopisnou roku 1895 potom dokonce dva miliony. Na obou téchto vystavach, kterymi
mj. kulminovaly vlastenecké narodopisné zajmy, Sucharda rovnéz vystavoval. Devadesata léta ovsem
byla politicky nezvykle bouflivym obdobim. Sucharda se stal v Praze o¢itym svédkem ¢astych
demonstraci. V souvislosti s procesem s Omladinou a pak zejména s tzv. jazykovymi nafizenimi byl
v Praze opakované vyhlaSovan vyjimecny stav.

Rodinna umeélecka tradice byla pro formovani Suchardovy osobnosti stejné vyznamna jako aktivné
pésténé sokolstvi a vStipena tcta k ¢eskym déjinam. O Silvestru 1888 zapsal tehdy dvaadvacetilety
umeélec do deniku jednoho z novopackych pratel: Pry¢ se studem klamnym a marnivym sobectvim. Dost
dlouho jiz pripravujeme se k vydatnému ptisobeni v celém zivoté nasem verejném, v celém zivoté nasem
ndrodnim. Odvazme se lone¢né prisnéjsi méritico priloziti sildm svym a prdci. Tato uvédomeéla mladicka
slova predesilaji Suchardovo celozivotni usili a je tfeba s tictou konstatovat, Ze se mu vlastni predsevzeti
soustavnou a vSestrannou ¢innosti i tvorbou podarilo proménit ve skutec¢nost. Co by nesmirné ¢inorody
¢lovék a uvédomély Cech, neztistal stranou spoleéenského déni.

Se Sokolem se ticastnil zajezdt do zahraniéi a v Praze naopak predcvic¢oval u prilezitosti sokolskych
navstév z ciziny. V Bubendi byl jednim ze spoluzakladatelt mistni sokolovny. Pro Ceskou obec sokolskou
zhotovoval ilustrace k prostnym cviéenim, plakaty sibrinek, sletovou vyzdobu, ¢etné diplomy, odznaky,
medaile aj.

Ackoliv Sucharda — narozdil od svého svagra Josefa Groha — nepatfil mezi zakladatele Spolku
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vytvarnych umeélctt Manes (ptivodné "Manes’), sehral v jeho historii prvofadou tlohu. Spolek byl zalozen
roku 1887 puvodné jako sdruzeni studentti a ¢erstvych absolventt umeéleckych skol a zpocatku se
neomezoval vyluéné na oblast vytvarného umeéni. Jeho usilovnéjsi, systematicka ¢innost po¢ina az pred
polovinou devadesatych let. Ve vyboru Manesa figuroval Stanislav Sucharda v obdobi 1893-1911; jeho
vykonnym predsedou byl v letech 1896-1903, 1905, 1906, 1909 a 1911. Spolek Manes se rozhodujici
meérou zaslouzil o rozvoj ¢eského moderniho uméni, kdyz - analogicky secesnim hnuti v jinych zemich —
odmitl prazdny akademismus a ,nevkusné" salonni vystavy a vyslovil pozadavek ¢istého a pravdivého
umeéleckého projevu. Na samém pocatku 20. stoleti navazali ¢lenové Manesa kontakty se zahrani¢im

a snazili se obeznamit ¢eské prostiedi v prvni fadé s francouzskym modernim uménim. Roku 1896 zacal
Manes vydavat svjj vlastni ¢asopis Volné Sméry, poradat vystavy a prednasky. Ve stredoevropském
kontextu byly vyznamnymi zejména vystavy sochafského dila Augusta Rodina (1902 - prvni Rodinova
zahrani¢ni vystava vibec), norského malife Edvarda Muncha (1905) a sochafe Emila A. Bourdella
(1909). S témito umeélci, ale i s dals§imi osobnostmi evropského kulturniho svéta se Sucharda jako
predseda Manesa stykal az do konce Zivota.

Soustavna a odvazna ¢innost mladého spolku by nebyla mozna bez Suchardy, jehoz uznavanymi
osobnimi kvalitami byly zasadovost, smysl pro zodpovédnost, nekonfliktnost a velké organizacni
schopnosti. V poc¢atecni fazi byl spolu s malifem Karlem L. Klusackem hybnou silou spolku — dvojice byla
zertovneé nazyvana Suchdcéelk a Klusarda. Oba byli v redakci prvnich ro¢nikti Volnych smeérti (Sucharda
1896-1900). Ovsem narocné zahajena spolkova aktivita a prekotny vyvoj umeéleckych proudu a kritérii
vnesly do kolektivu pratel zahy prvni svary. Ackoliv byli nejvyraznéjSimi osobnostmi a zaroven ptivodci
pocatecnich nazorovych stietli tohoto tdobi literati (V. Mrstik, J. Hilbert, S. K. Neumann, pozdéji F. X.
Salda), vyprofiloval se spolkovy éasopis posléze v ¢isté vytvarny. Roku 1900 vedly nékteré radikalné
formulované postoje k prvni viné secese konzervativnéji ladénych ¢lenti (Klusacek, Fanta). Sucharda,
kterému vadily priliSné osobni konfrontace, tehdy provzdy opustil redakci Volnych smérti. Vyznamnou
posilou spolku se stal kratce predtim Jan Kotéra — mlady architekt, jenz se vratil z Vidné do Prahy
a prinesl s sebou ¢etné nové a podnétné myslenky. Brzy se stal jednou z viadcich osobnosti Manesa
a s malifem Janem Preislerem byli po dlouhou dobu nejuzsimi spolupracovniky Stanislava Suchardy.
Dalsim z blizkych pratel byl sochar Josef Maratka, ktery ziskal pro svou dobrackou povahu prezdivku
Kure. Rozverny a neprili§ prakticky Maratka nalezl ve Stanislavové domacnosti vzdy dvere oteviené a byl
obliben u vsech ¢lentt Suchardovy rodiny véetné déti. Oba sochari spolupracovali mj. na Palackého
pomniku a vyzdobé Nové radnice. Na samém pocatku 20. stoleti pobyval Maratka nékolik let ve Francii
v Rodinové ateliéru a byl vlastnim iniciatorem jeho prazské vystavy (1902), kterou pripravili se
Suchardou a pro niz doslova na posledni chvili spolek Manes postavil vystavni pavilon pod Petfinem.
Tato puvodné provizorni stavba, zbudovana podle Kotérova projektu a diky finanéni podpore nékolika
nejobétavéjsich ¢clent (pfedevsim Suchardy, Kotéry a Hilberta), pak spolku slouzila az do prvni svétové
valky. Neméné vyznamna prazska Munchova vystava o tfi roky pozdéji (1905) vyvolala bouflivé reakce,

a to jak v sirsi (nikoliv pouze umélecké) spole¢nosti, tak v ramci spolku. Kupcem jediného tehdy
prodaného Munchova obrazu Tanec na brehu byl pravé Sucharda; dnes se dilo naléza v prazské Narodni
galerii. Jednim z dtsledktt Munchovy vystavy byla i kontroverze uvnitf Manesa, kdy se néktefi mladi
umeélci priklonili k tehdy provokujicimu expresionismu. Tito pak epizodicky opustili spolek a zalozili
vlastni skupinu Osma. Donedavna homogennimu Manesu tedy pribyly k nazorovym rtiznicim i spory
generacni a tyto koncepéni i osobni konfrontace budou do budoucna nabyvat na intenzité. Sucharda,
tou dobou plné vytizeny praci na Palackého pomniku, nové poméry zvladal stale htif. Mél v zivé paméti
pratelska setkani a druzné pitky spolkového mladi; povahoveé si byl velmi blizkym s prvnim éestnym
predsedou spolku — neméné spolecenskym Mikolasem AlSem. Novému vedeni Manesa mj. vytykal
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i Spatné hospodareni a nedostateénou administrativu. Byl totiz ¢lovékem az pedantsky poradkumilovnym,
na coz hresila kromé spolkové kasy, kterou Sucharda mnohokrat zalozil z vlastniho, i cela fada bohémsky
vegetujicich kamaradti. Rovnéz se snazil v mezich moznosti kupovat od pratel umélecka dila a na svou
soukromou sbirku byl velmi pySnym. V prekotném umeéleckém vyvoji prvni dekady 20. stoleti, ktery
Sucharda diky své zaneprazdnénosti sledoval spiSe z ustrani, doslo na ptadé spolku k fadé dalsich
nazorovych stret(i. Na podzim 1907 se Manes rozesel s vyznamnou osobnosti F. X. Saldy, kterého

ve funkci redaktora Volnych smérit nahradil na dva roky Milo$ Jiranek. Tento teoretizujici malif se vSak
ve spolku citil pfiznaéné (obdobné jako Sucharda) rozpolcené: Prestoze fandil ,mladym®, ,stafi* byli jeho
dobrymi kamarady. S uméleckymi nazory Jirankova nastupce Josefa Capka pak Sucharda oteviené
nesouhlasil a v roce 1912 nakonec z Manesa vystoupil i jako fadny ¢len, poté co jiz nékolik let své
pusobeni ve spolku soustavné omezoval. Signifikantnim bylo, Ze se na néj i nadale opakované obraceli
priznivcei riiznych nazorovych frakei a élenové vyboru, ktefi ho zadali o navrat do ¢ela Manesa. Veédeéli,

Ze Suchardova nekonfliktni povaha a prirozena autorita je schopna usmifit rozvadéné strany a docilit

v komplikovanych situacich urc¢itého konsensu. V prvnim desetileti dvacatého stoleti se jim to nékolikrat
podafilo, éehoz ovSsem Sucharda opétovné trpce litoval. V roce 1912 ho nakonec premluvili, aby pfijal
alespon cestné ¢lenstvi.

V prostredi Manesa se zrodilo téz uizké pratelstvi s architektem Janem Kotérou. Za svorné spoluprace
téchto, charakteroveé zcela odliSnych osobnosti byly realizovany ¢etné vyznamné podniky spolku a vzesla
fada spolecnych umeéleckych dél, o kterych jesté bude fec¢. Kotéra je autorem druhé Suchardovy vily,
jez je ukazkou architektovy anglicky orientované, funkéné skvéle ¢lenéné vilové stavby s tstfednim
prostorem schodistové haly s pavlaci. Nova vila vznikla z dtivodu potfeby dostatecné prostorného ateliéru
pro praci na Palackého pomniku, poté co mésto nedostalo svému ptivodnimu slibu, ze sochafi proptijci
dilnu ve Stromovce. Kotérav projekt je z roku 1904; ateliér byl hotov v listopadu 1905 a Sucharda v ném
zapocal praci v inoru nasledujiciho roku. 4. listopadu 1906 pak Suchardovi poprvé spali v novém domé.
Po dokonéeni monumentalniho Palackého pomniku se stal prili§ velky ateliér nepfijemnou zatézi;
pro béznou tvorbu mél Sucharda k dispozici Skolni dilnu. Po socharové smrti byl nejprve né€jakou dobu
pronajiman a nakonec prodan, ¢imz doslo k oddéleni obou tésné sousedicich budov, ptivodné tvoricich
funkéné a umélecky promysleny hodnotny celek.

Zatimco v Manesu probihaly spory o aktualni trendy umeéleckého déni, jehoz prekotny vyvoj kladl na
zainteresované velké naroky, prezivaly v ¢eském kuratoriu Moderni galerie, v némz Sucharda vyznamné
pusobil po nékolik let, neutuchajici spory o legitimitu moderniho uméni jako takového. Skupina mladsich,
progresivnéjsich umeélcti (pfevazné z Manesa) se jen stézi prosazovala vici silné konzervativni skupiné
umeélcn starsich (tzv. generace Narodniho divadla) a prislusnikt z fad aristokracie. Podle toho, ktera
z obou frakci méla v kuratoriu momentalné prevahu, vypadala pak i akvizi¢ni ¢innost. Sucharda si
velmi dobfe uvédomoval, Ze efektnimu provozu Moderni galerie schazi profesionalni odborna sila, kterou
poc¢atkem roku 1916 predvidavé spatfoval v talentovaném a zamozném Vincenci Kramarovi. Nejinak
to vypadalo i ve ¢tvrté tfidé Ceské akademie véd a uméni, kde byl Sucharda rovnéz ¢innym.

Jednim z hlavnich pozadavkt zejména mladsich umélcti bylo od konce 19. stoleti docileni samostatné
reprezentace ¢eského umeéni v zahraniéi. Slo v prvni fadé o to, aby byl éeskému uméni vyhrazovan vlastni
prostor a aby nebylo oznacovano jako ,rakouské®. V tomto sméru ptisobili vedle Manesa napt. i na
prazské Umeéleckoprumyslové Skole, ktera se pravidelné a uspésné uicastnila svétovych vystav. Obdobné
bylo tfeba uhajit ¢esky charakter prazské Akademie vytvarnych uméni, v éemz se Sucharda
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snazil navazat na usili Josefa Hlavky. Ne zcela uispésné se dafilo celit direktivnim zasahtm z Vidné
v zalezitostech obsazovani profesorskych mist na této umélecké Skole. Akademie ztistala oproti
progresivni Uméleckopriimyslové skole tradi¢né konzervativnéjsim dstavem.

Je priznaéné, Ze se ani ,cesky umeélec” Sucharda nevyhnul obvinéni ze ,zrady narodnich zajm*“,
hrozicimu, byla-li nadfazena umeélecka kritéria a profesni zajmy planému vlastenceni. Vytky narodni
zrady, ,neslovanskosti“ a kosmopolitismu na adresu Manesa patrily poc¢atkem stoleti k dobovému
koloritu. V souvislosti s iniciativou o zalozeni Svazu rakouskych sochait (1907/08) se obratili vidensti
umeélci mj. na Suchardu, kterého dobfe znali. V diisledku naféeni z ,kolaborantstvi* si pak sochate
predvolala ¢eské narodni zajmy hajici Narodni rada ceska.

Sucharduv zivot byl tedy opravdu pestry a intenzivni, jak ostatné ilustruji jeho slova z konce roku
1915, vztahujici se k otazce porucnictvi déti po zemrelém priteli, malifi Janu Slavi¢kovi: Mdm toho
mnoho — starost o rodinu, Skolu, sestru nezaopatrenou, o moji matku. Mam mnoho povinnosti k verejngm
otdzkdm. Galerie. Mdm prili§ rozvétveny zZivot — kazdd chvile je mi drahd.

Prvni umélecké zkuSenosti si mlady Stanislav odnasel z domaciho prostfedi, kde si — stejné jako
vSichni ostatni suchardovsti juniofi — postupné osvojil zakladni femeslné a dilenské dovednosti. Neméné
vyznamnou byla rana i pozdéjsi sou¢innost v ramci otcova zavodu na opravach kostelnich interiérta
a vyrobé nového mobiliare. Pro tento druh zakazek a pro vétsinu suchardovskych nahrobkui pozdéji
zhotovoval navrhy vyluéné Stanislav, ktery byl dokonalym kreslifem. Pracoval pochopitelné predevsim
s grafickymi alby a vzorniky, nicméné piima zkusenost s konkrétnimi dily v upravovanych objektech byla
pro dalsi umélcovu tvorbu zcela zasadni, jak je patrné napriklad na madoné (1899) inspirované vrcholné
barokni fezbou z kostela v Zir¢i, ktery Suchardové restaurovali. Z rekonstruovanych interiéra vicekrat
obdrzeli nékteré kusy puvodniho poskozeného inventare, které se pak staly soucasti rodinné sbirky
umeéleckych predmétt v packém domé. Tak tomu bylo i v pripadé originalti monumentalnich platen
Berglerovy Krizové cesty z Lazni Bélohrad, ktera byla posléze vsazena do stén
a stropti hornich mistnosti Suchardova domu, jez uz pred sto lety slouzily svym zptsobem jako muzeum.
Antonin Sucharda a z jeho déti zejména Stanislav od mladi usilovné shromazdovali rozmanité ukazky
lidového uméni a jinych starozitnosti.

S vyhranénym vlasteneckym postojem packych Suchardt prirozené souvisela tcta k umélctim
pokladanym za pilife ,éeského umeéni®, totiz k Josefu Manesovi a Mikolasi AlSovi. Osobité stylizovana
Alsova kresba byla ¢astou inspiraci po¢inajicich vytvarnikt, Suchardy nevyjimaje. Intenzivné byl jimi
prozivan spor o rukopisy, a to tim spiSe, Ze misto tiidajného nalezu bylo v sousednim Dvore Kralové.
Ur¢ity konvenéni obdiv Suchardt k AlSovi vystfidaly posléze pfimé osobni vazby k tomuto umélci.

Ty vyplyvaly jednak z pratelského pomeéru AlSe s Aloisem Boudou (Ale$ byl svédkem na svatbé
Boudovych v Nové Pace 1896, byl pak také kmotrem jejich mladsiho syna Cyrila), k ¢emuz se pripojilo
pratelstvi se Stanislavem Suchardou, souvisejici s jejich spolupfedsednictvim ve spolku Manes, o kterém
byla rec.

Po otcové vzoru se stali pfesvédéenymi sokoly i jeho potomci. V duchu sokolskych idealt, Tyrsem
interpretovanych ve smyslu fecké kalokagathie, si mlady Stanislav Sucharda zapsal: Cvicenim télu sily
muzné dostane se. Sily télesné, jez tésné souvisi s vyvinujicimi se vlastnostmi mravnimi, se sebedtwérou,
chladnou rozvahou, duchapritomnosti, rychlym, samostatnym jedndnim a vSemi témi ostatnimi
vlastnostmi, jichz v zivoté nasem ndrodnim tak tézce postrdadame. TyrSovym mysSlenkam narodni dusevni
i télesné obrody - jakoZz i narodopisnym zajmum - zcela konvenovala jako umeélecky sloh neorenesance,
k jejimZ stoupenctim naleZely vSechny vyznamnéjsi osobnosti, s nimiZ se mlady Sucharda stykal nebo
které uznaval (Ales, Myslbek, Koula, Wiehl a dalsi). Tento okruh ¢eskych umélcti a vlastencti, péstujicich
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intezivné zajem o narodopis se schazel predevsim v domacnosti Naprtstkovych, kam Suchardu uvedl
Jan Koula.

K domacim vychodisktim zaliby v renesanci se pridruzily zazitky z ¢etnych cest po Italii, které pocaly
roku 1892, kdy se do této zemé Stanislav poprvé vypravil spolecné se svym otcem. OvSem jiZ v roce 1887
spolupracoval Sucharda na sgrafitové vyzdobé Maudrovy vily v Cernogicich. Neorenesanéni projev pak
dlouhou dobu prevladal v produkei packého rodinného zavodu. Odrazil se i na podobé nového domu
s ateliérem, postavenych na misté starsi budovy v prvni poloviné devadesatych let 19. stoleti mistnim
stavitelem Jaroslavem Brettem podle projektu hofického profesora a autora soupisu umeéleckych
pamatek Novopacka, architekta Antonina Cechnera. Packy diim je prvnim suchardovskym
.Gesamtkunstwerkem" — objektem, na jehoz promysleném programu vyzdoby v rozmanitych technikach
a materidlech se podilelo nékolik rodinnych prislusnikti. Umélecka tradice rodiny je zfejma i na exteriéru
sousedniho, o malo starsiho ateliéru, kde se objevuji mj. jména: Method, Bozetéch, Levy, Manes, AleS,
Myslbek, Brokof, Parléf, Brandl, Skréta, Rejsek. Na fasadach domu se pak setkdame s figurdlnimi sgrafity
a reliéfy Stanislava Suchardy, inspirovanymi Josefem Manesem, MikolaSsem AlSem a vlastni tvorbou.
Anna Suchardova-Boudova, ktera vystudovala malifstvi u Schikanedra a vénovala se mj. grafické
a keramické tvorbé, je autorkou dekorativniho vlysu s floralnim sgrafitem a vsazovanymi glazovanymi
taliri.

Ve stejném duchu byla architektem FrantiSkem Schlafferem navrzena i prvni Suchardova vila
v Bubenci, ktera vznikala soucasné s packym domem a kolaudovana byla na jare 1896. Soucasti jeji
vyzdoby je (stejné jako v Pace) exteriérova monumentalni freska znazornujici sazavského opata
Bozetécha, k némuz se coby ke svému bajnému predchtidci €esti sochafi v této dobé vztahovali.

Tu podle Alsova kartonu provedl Sucharduiv pritel a kolega z Manesa, malif Arnost Hofbauer. Opét zde
éteme programoveé vybrana jména vyznamnych osobnosti éeského umeéni. V této prvni vile se nachazel
puavodné 9 metrti vysoky ateliér, jehoz prostor byl v dobé, kdy Stanislav dtim postoupil svym
sourozenctim Anné a Vojtovi, pfepazen.




Od pocatku 90. let prevzal Stanislav vedouci ulohu v zalezitostech rodinného zavodu, pro ktery —
prestoze formalni hlavou podniku ztistaval jeho otec Antonin Sucharda — zhotovoval navrhy, vedl
korespondenci a sestavoval rozpocéty. Tato dosud v podstaté neznama paralelni ptisobnost prazského
profesora vyplynula z jeho postaveni v rodiné jako nejstarsiho a vyjimecné talentovaného syna.

Zabirala Suchardovi zna¢né ¢asu; az do konce zivota koordinoval provoz rodinného podniku a vytvoril
mnohé navrhy nahrobkt ¢i soucasti kostelnich inventaiti, jejichz realizace pak byla vétSinou dilem
bratrti Bohuslava ¢i Vojty.

Velkou skodu utrpél suchardovsky podnik v dusledku pozaru nékdy v prvnim desetileti 20. stoleti,
kdy shorelo vétsi mnozstvi socharskych modelti, provizorné uskladnénych v samostatné stojici stodole.

Po smrti Antonina Suchardy (1911) si polovinu packého majetku rozdélilo jeho pét potomku; druhou
vlastnila jejich matka. Bohuslav tehdy obdrzel budovu ateliéru a byl tak z rodinného majetku vyplacen.
Stanislav vykoupil dil své sestry Anny Boudové, v roce 1915 ale sviij veskery podil postoupil Vojtovi
a Mirce. ProtoZe vdova po Antoninovi, Anna Suchardova Zila v Praze u Stanislava a do Paky zajizdéla jen
na léto, nabidla koupi Suchardova domu uz roku 1922 novopacké obci. Nakonec byl v roce 1924 prodan
soukromnikovi.

Zivot rychle ubihd —
nazory umeélecké se méeni

Zahy po prichodu do Prahy byl Stanislav Sucharda uchvacen dilem Josefa V. Myslbeka, a to tidajné
rozhodlo pfi jeho volbé mezi profesi architekta nebo sochafe. K Myslbekovi vstupoval se svymi
femeslnymi znalostmi z otcovy dilny a jako brilantni kreslif, v éemzZ se — kromé kopirovani oblibenych
Manesovych a Alsovych pfedloh — dale zdokonalil u prof. Kouly. Svou staromistrovsky zvladnutou
kresbou bude vynikat nad vétsinou svych sochatskych vrstevnikti.

Sucharda nalezel k nejstarsi generaci Myslbekovych zaki, které ovSem jejich profesor vesmeés prezil.
Z nich nutno zminit zejména Jana Rtzicku /Johna Rose (1862-1911), Ludka Wurzela (1865-1913),
Frantiska Stranského (1869-1901), Gustava Zoulu (1871-1915), Frantiska Hoska (1871-1895)

a Emanuela Halmana (1873-1945). Jmenovani byli pfedevsim autory vyzdob hojnych oficialnich zakazek
konce 19. stoleti; povétsinou Slo o monumentalni stavby v neorenesanc¢nim stylu. Sucharda mezi nimi
platil od pocatku za nejtalentovanéjsiho, coz doklada mj. i profesorovo nadseni nad jeho Reichelovou
cenou v dubnu 1892. Tehdy Myslbek z Vidné napsal svému priteli Josefu Stupeckému: Vér mé brachu,
Ze miyj Reichl ani jind vyznamendni samotného mé tak nétési jako tento trumf, kterej vynes Suchardovi
cenu. Pocitoval velké zadostiu¢inéni a byl na svého zaka nesmirné hrdy. Jesté v roce 1905 Suchardu
nazyvali ,po Myslbekovi nasim nejvétsim sochafem®. Ziskat si pfizen obavaného Myslbeka, jehoz drsna
natura i humor byly povéstnymi, pfitom nebylo viibec snadné. Vzajemny vztah téchto dvou sochart je

profesorskym autoritam Myslbekovy generace. Zjevné nade v5i malichernosti zvitézil oboustranny
profesionalni respekt. Pres veskeré vyvojové zvraty, stfety a riznice si budou vazit jeden druhého po cely
zivot. Suchardu, jehoZ pocatecni dilo vznika pod silnym vlivem myslbekovské tvorby, pro kterou jsou
priznacéné plné objemy a pevné linie, bude jeho profesor vzdy ctit. V. samém zavéru Suchardova zivota

se predevsim Myslbek svou autoritou zasadil o zfizeni nové medailérské Skoly a profesorského mista
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na prazské Akademii. Svij pamétni spisek, vydany ku prfilezitosti odhaleni pomniku Palackého (1912)
Sucharda vymluvné uzavira slovy: Nasel jsem pochopeni i ocenéni svych snah, a to prdavé za dvacet let
po velikém uspéchu ucitele svého Myslbeka, ktery r. 1881 uzndni doSel ¢eskou svou vyzdobou Palackého
mostu. Jsem hrd, Ze jeho Zdk mohu skloniti se svoji praci k patdm mista jeho vitézstui.

Odkazuji-li Suchardovy poc¢atky, v nichZ motivicky prevazuji narodopisna témata, k Myslbekovi,
dochazi s prichodem nového stoleti k zasadni proméné socharova slohu i repertoaru. A to pod vlivem
tvorby francouzského sochare Augusta Rodina, s nimz se Sucharda mohl poprvé lépe seznamit v roce
1900, kdy Manes vénoval celé jedno cislo Volnych smértt Rodinovym kresbam. Setkani s nimi mélo na
Suchardu zjevné osvobozujici ti¢inek; stalo se de facto jakymsi spoustécim ventilem dosud tabuizované
vizualizace vlastni smyslnosti. Inspirace rodinovskym zaujetim lidskou vasni, nahym télem a pohybem
jsou od té doby patrné nejen na Suchardovych studiich, v nichz za¢inaji motivicky prevladat zenské akty.
Uvolniuje se totiZ i sochartiv rukopis — kresby jsou jiZ méné staromistrovsky propracované, ziskavaji
urcity Svih a rys skicovitosti. K Rodinovu zdejSimu véhlasu prispéla zejména vystava, kterou usporadal
Manes v roce 1902 a jez byla vtibec jeho prvni vystavou v zahrani¢i. Intenzitu Suchardovy fascinace
velkym francouzskym mistrem dokladaji i slova, ktera si zapsal pfi jedné ze svych pozdéjsich navstév
Pafize na podzim roku 1907 po zhlédnuti vystavy Rodinovych kreseb: Ohromny dojem. Vyjddieni
smyslnosti, citu a pohybu. ... Dlouho uz nebyl takovy dojem. Nade vsechny sochare i malife. Oba umeélci se
ostatné znali osobné. V Rodinovi zanechalo silny dojem snad az prili§ okazalé prijeti ceskym prostredim
v dobé prazskeé vystavy, konvenujici tehdejSim intenzivné péstovanym a politicky motivovanym vztahtim
Prahy a Parize. Suchardovi pii této prilezitosti pripadla jakozto predsedovi Manesa ¢estna uloha
a s Rodinem nadale ztistal v zivém kontaktu, coz dokumentuje mj. dochovana korespondence. Kdyz
v roce 1910 meésto Praha zaslalo francouzskému umeélci k jeho sedmdesatinam ¢estnou plaketu, pripojil
obdarovany ke svému podékovani slova: Jsem Stasten, zZe velly umélec a pritel mij Sucharda je jejim
tutircem.

Sucharda pochopitelné registroval i veSkerou ostatni tvorbu okolnich zemi, a to v prvni radé co se tyce
problematiky pomnikti. Jeho dilo tak kuprikladu nezapre — prestoze se k tomu nikdy oteviené
neprihlasil - reflexi ¢esko-némeckého sochare Franze Metznera. Ta je patrna — kromé obecnéjsiho typu
heroického muzského aktu — zejména prfi srovnani monumentu Palackého s Metznerovym navrhem
berlinského pomniku Richarda Wagnera.




Od umeni zadam dusi 3~

V jednom ze svych rukopisti se Sucharda taze: Co je to umélecky ¢in?
A vzapéti si odpovida: Zivot umélce, ktery v sobé nese celym svym bytim. Neni v ném umeélé stavby,
Jen spojitost duse a srdce — umélce ditéte — s dusi a zZivotem kazdého jeho dneska. .... Vyvold klad i negaci,
puisobi radost i zal, souhlas i odpor. Ale ptisobi vzdy vysi své hodnoty. Umélecky ¢in jest niterny hlas zivota
umeélcova. Pronikneme-li k podstaté dila, zjevi se ndm i vnitini podstata jeho tuvtirce. Je zde jedinecnost linie
vyvoje umélcovy duse a srdce od détstui, do zivota kazdého z dneskti. Je zde i nezvratitelnd, prirozend
spojitost umélce-roditele s déckem.

Kotvim v rodné zemi. Krac¢im v jejich brazddch, miluji jeji lany — jeji silu, sldvu a moc. Trpim jeji bolesti.
A proto vSechna moje tvorba Ji je vénovdna. Ji patri — Jejim pisnim, Jeji bdji, Jejim idedm, Jejim bohtum
i hrdintim. Tato slova charakterizuji umeélcovo nitro a zaroven shrnuji tematickou napln jeho tvorby:
venkovsky lid, ¢eska krajina, dé&jiny, myty, pohadky. V druhé fazi, poc¢inajici na samém sklonku
19. stoleti, k tomuto pristupuji symbolistné a impresionisticky ladéné prirodni motivy, Zenské akty
a podobizny. Suchardovym specifikem se stane originalni slovanska mytologie, které bude jesté vénovana
pozornost. Nelze opomenout ani jeho lasku k Praze, jiz vénoval vicero svych dél. Kdykoliv se vratil
z nékteré ze svych ¢etnych zahranic¢nich cest, spéchal na hradéanskou rampu, odkud se kochal
pohledem na malebné, magické mésto pri Vltave.

Nez prikroc¢ime k prehledu vlastni Suchardovy tvorby, budiz vénovano nékolik slov dobové socharské
praxi. Totéz, co platilo pro skulpturalni vyzdobu monumentalnich méstskych staveb, které
se Ucastnilo vétsi mnozstvi spolupracujicich umélcti, platilo v nemensi mife pro velké pomniky, u nichz
autor sam vypracoval mimo vlastniho celkového navrhu jen vybrané detaily a finalni korektury. Kolosalni
pomniky jsou do zna¢né miry dilem $irsiho kolektivu umélcti a délnikti ¢etnych profesi, diky nimz je
autorova skica realizovana v konkrétni velikosti a materialu. V listopadu 1909 si Sucharda zapsal:
Ze své bohaté umeélecké praxe vim, Ze skizza je vlastné to nejdulezitéjsi. V tom, naé oko laika se divd trochu
svrchu, je vlastné veskerd uméleckd prdce jiz provedena. Tam leZi vlastni podstata pomniku, tam je umélec
hotov. To ostatni — véc provedeni — je jiz vedlejsi. Pracuji prdvé tyto rozvurhy umeélecké velice poctivé.

Zcela v myslbekovském akordu vznikaly Suchardovy figury devadesatych let, po¢inaje alegorii
Cukrovarnictvi (1891) pro Cukrovarnicky pavilon Jubilejni vystavy, jejimZ spoluautorem byl Suchardav
spoluzak Jan Ruzicka. Myslbekuv vliv byl tak silny, Ze je ¢asto zna¢né komplikované identifikovat
jednotlivé konkurenéni varianty jeho nejstarsich zakt, nebot vesmeés cituji ¢i obménuji dané
myslbekovské typy. Dokladem toho mtize byt tidajné Razi¢kova alegoricka postava Pile — protéjsek
Suchardovy Sporivosti (1892), umisténé na levém rizalitu neorenesanéni budovy prazské sporitelny
(architekti Wiehl a Polivka). Se zazitymi charakteristikami Suchardova projevu (,lyricky*, ,slovansky*),
jez se staly jakymsi kliSé, lze polemizovat poukazem na soutézni podminky programti vyzdoby téchto
reprezentativnich objektt, které formulovalo zvolené komité s rozhodujicim hlasem realizujiciho
architekta. V pfipadé sporitelny se mj. docteme: ,Vyzaduje se, aby pojmuti figur bylo razu
slovanského”(!). Pfestoze Sucharduv projev konvenoval dobovym pozadavktim, nelze podstatu
jeho tvorby zjednodusené oznacéit za ,sentimentalni®, jak se dosud ¢asto délo.

Takové hodnotici soudy se opiraji zejména o ranou Ukolébavku (1892), jejiz raz je skutecné lyricky
a nezvykle ptisobivy. Vysoky reliéf ve tvaru lunety a formalné rezonujici s onou manesovsko — alSovskou
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tradici, je vlastné ilustraci lidové pisné Spi, syndcku, spi a vznikl puvodné v polévané kamenine€; teprve
pozdéji byla vytvorena mramorova replika.

Myslbekovska vychodiska jsou patrna i u dvou Suchardovych soch ¢eskych patronti. Svaty Vdclav byl
soucasti vyzdoby hlavniho pavilonu Narodopisné vystavy a v kameni byl realizovan pro nameésti ve Staré
Boleslavi. Protéjskova postava svatého Vojtécha (1895) byla uréena pro zahradu letni arcibiskupské
rezidence v Dolnich Bfezanech u Prahy. Obé figury pak byly pouzity znovu pro hlavni oltar farniho
kostela v Nové Pace a v dvojrozmérné podobé se s nimi shledame i na Suchardové domé tamze.

Pro pruceli prazské Zemské banky (architekt Polivka) vyhotovil Sucharda ¢tyti reliéfy alegorii Technologie,
Zemedeélstvi, Prumyslu a Obchodu. Uvnitf se setkdme se dvéma, opét myslbekovsky orientovanymi
alegorickymi figurami (z cyklu dvanacti ¢eskych krajt tstfedni dvorany) Boleslavska

a Litoméricka (1895).

Jak bylo rec¢eno, umélec podilejici se na sochatské vyzdobé zcela podléhal celkovému architekto-
nickému zadani, které zavazné stanovilo komplexni program i stylovy charakter dekorativnich prvka.
Uz v prostredi rodinné dilny, kde se rovnéz pracovalo v raznych slohovych polohach, si Sucharda osvojil
schopnost tvorit dle zadani v odliSnych stylovych modech. Proto nelze stanovit uréity rok, ve kterém
by v duchu evolucionismu ,neorenesanci vystridal neobarok"” — jednalo se o paralelni eventuality, z nichz
v daném pripade volil bud stavebnik nebo stavitel. Tak vytvoril Sucharda pro voluty pruceli budovy
Assicurazioni Generali (arch. Ohmann) na Vaclavském namésti neobarokni alegorické figury
Nebezpeci/ Ohen a Ochrana/ Vitr (zima 1895/96). Soutéze na vyzdobu novostavby méstského muzea
(arch. Balsanek) se zucastnil opét lunetovym reliéfem LibuSe véstici sldvu Prahy (1896).

Nerealizovany zustaly jeho navrhy medailont Pravék, Historie a Archeologie pro zadni strany fasady;

v soutézi na tympanon muzea obdrzel druhou cenu. Z let 1896-1898 pochazi nékolik Suchardovych
navrht pro monumentalni fontanu pfed Rudolfinem, kterou hodlalo vybudovat mésto spolu se
Spoftitelnou. Z vice kol komplikovaného a nakonec bezvysledného konkurzu si v roce 1896 odnesl
spolu s osvédéenym kolegou architektem Drydkem druhou cenu, a to za navrh Ceské povésti. Z tiinora
1897 je pak navrh Rusadelny den, v némz ozil pohadkovy svét vodnich vil a hastrmanti Suchardova
détstvi, jak si jej autor uchoval z dob pobytti u svého dédy Jakuba Sadka, mlynare v Mezihofi.

Na socharské vyzdobé obnovovaného kostela ve Zlonicich (1897) spolupracoval Sucharda opét

s architektem Ohmannem. Dvé alegorickeé figury (1898/99) Zivnostenské banky

(arch. Polivka) zanikly prestavbou ve tficatych letech 20. stoleti.

Svymi monumentalnimi rozméry presahuji ramec komorni glyptiky dva prvni Suchardovy interiéroveé
reliéfy, oba komponované na zptisob triptychu. Prvni z nich, Mzda (pozdéji nazyvano také Upin),
byl vystaven na druhé vystavé Manesa na podzim 1898, a to s popiskou ,skica vyzdoby priceli domu
hyperproducenta®. Z jinak tématicky prevazné poetické Suchardovy tvorby dilo zcela vybocuje svym
socialné-kritickym nameétem — leziciho délnika k smrti vysava démon kapitalismu. Pozoruhodné je téz
symbolistné zvifené pojeti tohoto tistfedniho motivu, pfedznamenavajici dalsi umeélctiv vyvoj.

Za povsimnuti vsak stoji i vlastni kompozice celku - stfedovy vyjev v nizkém reliéfu flankuji po stranach
dveé plné plastické skupiny zdésené i s rozhoréenim prihlizejicich prislusnikt nizsich spole¢enskych
vrstev. Sucharda s oblibou v ramci jediného dila kombinoval nizky reliéf s vysokym ¢i s plné
trojrozmérnou figurou. Mzda pozdéji vznikla jesté v nékolika dalSich variantach a odliSném meéritku.

Jiného charakteru je popisny Ndvrat z prdce (1900), nalezici jednozna¢né do skupiny Suchardovych
lidopisné ladénych dél, kterymi si sochar ziskal nejprve obecnou slavu a pozdéji stejné extrémni
negativni etiketu. Jde o poeticky trojdilny vyjev z venkovského Zivota, pojednany spiSe kresebné
a v niz8im reliéfu. Proveden ve francouzském vapenci byl soucasti zlatou medaili ocenéného ,ceského
interiéru® prazské Uméleckoprumyslové skoly na svétové vystavé v Pafizi (1900). Téhoz roku bylo dilo
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vystaveno i na tfeti vystavé Manesa. Jednotlivé detaily pak Sucharda zpracoval i jako samostatné drobné
plakety. Mlady sekac je idajné portrétem Stanislavova bratra Bohuslava, stafena predstavuje matku
Svagra Aloise Boudy.

Z roku 1898 pochazi Suchardtv prvni navrh Palackého pomniku (Minulosti, Pritomnosti a budoucnosti,
ktery predlozil ve spolupraci s architektem Aloisem Dryakem, a jenz sdilel prvni cenu spole¢né
s navrhem dvojice Saloun - Dlabaé. Jednalo se o elegantni, ale vcelku konvecné pojaté feseni. Uprostied
bilym kamenem oblozené exedry sedi pod svatovaclavskou korunou postava oslavence, doprovazena
po stranach dvéma obelisky a figuralnimi skupinami Pohanstvi a Husitstvi. Zadni stranu pomniku zdobil
cyklus bronzovych reliéfti s motivy z ¢eskych déjin, které Sucharda potom pfetvoii v samostatné reliéfy.

Soutéze na prazsky Hustiv pomnik se v roce 1900 zticastnili Sucharda s Kotérou dvéma
navrhy: Vypucel’s nad bahno a Cist zasel’s, ryhu zanechav. Obéma dominovala giganticka postava
Husova - stied mohutny, aby v okoli vycnélych mass kostela tynského a véze radnice neztrdcel se na vellé
plose ndmésti. Zvitézil konkurenéni projekt Ladislava Salouna. Pomnik byl ovéem dokonéen pro mnohé
protesty a cetné peripetie jesté pozdéji nez Sucharduv Palacky. Nejvice komplikovanou byla otazka
jeho umisténi na Staroméstském nameésti. U obou monumentt (Hus i Palacky) byly problémem
neuzavienost prostranstvi a nejednotné pozadi pomniku. Salounovu navrhu byla vytykdna zejména
priliSna hmota soklu, kontrastujici s marginalnosti Husovy figury. Vyborem spolku pro postaveni
pomniku bylo proto autorovi nafizeno dilo v intencich pripominek pfepracovat, v prvni radé akcentovat
postavu Husa. Definitivnim pojetim se tedy Saloun pfiblizil ptivodnim navrhtim Suchardy, ktery tuto
skuteénost pocitoval s velkym zadostiu¢inénim.

Pro rozsahlou vyzdobu obou bo¢nich budov dnesniho hlavniho nadrazi (1902-1907, arch. Fanta)
Sucharda poridil pouze zbézné skici; vlastni realizaci pak prenechal radé svych pomocnikti. Do Kotérova
interiéru Uméleckoprimyslové Skoly pro svétovou vystavu v St. Louis (1904) zhotovil v originalni
kombinaci mramoru, onyxu a bronzu monumentalni variantu své Prahy a Vltavy, o které se zminime
v kapitole vénované reliéfni tvorbé.




Z roku 1906 pochazi vyzdoba prostéjovského divadla — pylony s reliéfy Handka a Hanacky, osm
kamennych hlav pro vrcholové vénce schodistnich vézic, orlice tamZe, hromosvod a exteriérova narozni
kasna z kameniny a glazované keramiky. Ve shodném materialu byly realizovany kolosalni sedici Zenské
figury priiceli muzea v Hradci Kralové, k nimz Sucharda vytvotil modely ve ¢tvrtinovém meéfitku
v roce 1909. Ve dlani pravé z nich stojici muzsky akt s pasem Elisky Premyslovny, predstavujici Hradec
vystupujici z hradeb, je rovnéz dilem Stanislava Suchardy. Obdobné Prostéjovu a Hradci, méla zdobit
dvojice soch i fasadu vinohradského Laichterova domu (1908), z éehoz ale nasledné seslo. Pozdnim
piikladem spoluprace Suchardy s Kotérou je sarajevska banka Slavia, pro jejiz praceli dodal sochar
v roce 1912 ¢tyfi kubisticky pojaté maskarony, pracované v rizovém piskovci. Nutno konstatovat,
ze prace pro Kotérovu architekturu nalezeji k tomu progresivnéjsimu ze Suchardova dila.

Pro monumentalni skulpturu je uzito netradi¢niho materialu (glazovana keramika), formalné
se zde setkame pomérné zahy s kubizujicimi formami.

Analogicky, z charakteru dané stavby vyplynulo naopak konzervativni pojeti baldachynové sochy
Karla IV., kterou Sucharda zhotovil v roce 1908 pro pruticeli svatovitské katedraly (arch. Kamil Hilbert).

Pripadl mi veliky a krasny ulkol:
Postaviti nejvétsit pomnik pro nasi Prahu.

Obéma vitézaim prvniho kola soutéZe na Palackého pomnik (1898) byla vytykana disharmonie
architektury a plastiky. Suchardovi se v jeho finalnim navrhu (1901) podafilo nalézt nekonvenéni feseni
a prekonat dobova popisna pomnikova klisé. Pfedné, minimalizoval rusivy podil architektury, nebot:
Podstavec jako soucdst pomniku musi byt fesen v souladu se sochou, musi se sochou tvoriti jeden celek,
Jedno myslenikové spojité dilo. A cely pomnik svoji massou, svoji linii musi se mi pojiti s mistem uréeni.

V téchto intencich ostatné vznikly jiz o rok dfive navrhy pomniku Husova. Originalni je pak ikonografie
dila; autor nepouzil jediné klasické alegorické figury, zcela se vyhnul bézné symbolice.

Roku 1898 bylo zvoleno za misto budouciho pomniku Palackého zamyslené stejnojmenné prostranstvi
pri paté Palackého mostu — kdysi hlavni spojnici Smichova s Prahou. Komplikovanost dané urbanistické
situace tkvéla od po¢atku hlavné v tom, ze se axiala pomniku nekryla s osou zde usticiho mostu.
Neméneé zneklidniovala sochare po celou dobu nedofesena podoba budouciho nameésti.

Vsemozné prutahy oddalily pocatek prace. Suchardovi byly z vicero stran vnucovany ¢etné sekundarni
pozmeénujici myslenky. Kupiikladu Setrny Josef Hlavka argumentoval tim, Ze se ,ani v Pafizi nestavi
podobné nakladné pomniky* a pozadoval redukci objemu tplnym odstranénim pfednich dvou skupin.
Zaznély i navrhy na zakomponovani Palackého mauzolea do zdkladti monumentu ¢i rozsifeni na
dvojpomnik Palackého a Riegra. Sverepému autorovi se podafilo uhajit ptivodni zameér, nicméné vlastni
smlouva s nim byla podepsana az v bfeznu 1904. V Suchardové skolnim ateliéru vznikl nejprve osminovy
model, v zafi 1906 pak byly uz v novém atelieru v Bubenci vypracovany poloviéni modely a kone¢né
i modely definitivni. 24. zafi 1910 umélec dokonc¢il posledni méfitkovy model definitivné pfepracované
postavy Palackého. Na pomniku spolupracovali Josef Mafatka, Josef Bambas, Rudolf Cermak,

Vojta Sucharda a Josef Drahonovsky, mensi prace vykonali pomocnici Duchacek, Doubek a Razicka.
Suchardovou vlastnoruéni praci na finalnim dile je Zulova hlava Palackého.
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Mezitim ovSem simulace pomnikové makety na misté vyvolala vefejnou polemiku o vhodnosti zvolené
lokality a tivahy o jeho eventualnim premisténi. Zasadni byla v této zalezitosti iniciativa senatu Karlovy
univerzity, ktery navrhoval pomnik vystavét na nameésti pred Rudolfinem, kde by jeho pozadi tvorila
zamyslena novostavba filozofické fakulty. Tato idea si zcela ziskala i autora, jenz trpce nesl, kdyz tento
navrh poc¢atkem brezna 1907 v hlasovani méstské rady tésné propadl. Argumentovano bylo predevsim
tim, Ze neni mozné, aby pomnik nevznikl tam, kde byl pred zraky ,celého slovanského svéta“ poloZzen
jeho zakladni kamen. Tuto namitku Sucharda neuznaval, nebot pokladal za prvorady vysledny umélecky
efekt dila. Od té doby verejné prohlasoval, Ze byl k mistu pro pomnik ,pfinucen®. V listopadu 1910 byl
taktéz na Palackého namésti zvaZovan na pozadi pomniku monumentalni Akademicky dam (knihovna,
galerie) — v duchu myslenky Palackého "Franciscea’. KdyZ potom kratce pfed dokon¢enim monumentu
prisli emauzsti benediktini s poZadavkem zachovani volného pruahledu k rece, byla socharova koncepce
zhacena docela. Neuzavieny prostor byl paléivym problémem mj. i Salounova Husa. Suchardovi
nezbyvalo nez rezignované prohlasit: Pro mtj umélecly cit je toto reseni celku to nejnestastnéjsi jaké
vibec bylo!

Praktické potize ovSem nemohly umensit spole¢ensky a politicky vyznam Palackého pomniku,
jehoz odhaleni se stalo celonarodni slavnosti, ktera byla soucasti zavéreénych oslav Sestého sletu
vsesokolského a prvniho sletu Sokolstva Slovanského. 29. éervna 1912 uspotadaly Ceska akademie véd
a umeéni spolu s univerzitou na pamét FrantisSka Palackého jubilejni zasedani. K vlastnimu aktu odhaleni
doslo 1. ¢ervence, kdy k prihlizejicim daviim promluvili mj. starosta Gros a poslanec Kramar. Soucasti
oslav bylo i mimoradné uvedeni Smetanovy LibuSe v Narodnim divadle, vecer se pak konalo slavnostni
piijeti hosti v Obecnim domé.

Za zminku stoji i nékolik technickych tdajti tohoto devitimetrového kolosu. Do ¢tyfmetrového nasypu
bylo zapusténo 111 pilot1 nesoucich desku z armovaného betonu. Zelezobetonovy zaklad pomniku tvofi
314 m? betonu a 11 567 kg Zeleza. Kamenické prace vykonala firma Gabriel a Kujal, ktera jednotlivé
bloky pozarecké Zuly (zhruba 55 vagénti kamene) zpracovavala pfimo na misté. Prace v bronzu byly
zadany ,ceské" (coz bylo podminkou oferty!) slévacské firmé Bohdana Tomase Srpka z Brandysa
nad Labem, ktery doporucil nové, kvalitnéjsi slozeni bronzové litiny s pfimési niklu. Komplikovanym bylo
upevnéni gigantické bronzové vrcholové skupiny. Ta byla pro svou asymetri¢nost koncipovana tak, aby
se sama vyvazovala. Misto ptvodné zamyslenych Zeleznych vzpér bylo i u ni inovativné uzito armovaného
betonu. Celkovy naklad pomniku ¢inil 525.000 korun.

Kompozice zohlednuje specifickou situaci lokality, kde jiz stala Myslbekova mostni sousosi, jejichZ
priliSna blizkost pfiméla Suchardu posunout celek pomniku dal od feky. S dvojicemi mostnich skulptur
koresponduji dvé nizka postranni kfidla monumentu. Nesymetrickou hmotu vrcholové partie podminila
vySinutd osa mostu — tehdy hlavni pristupové i pohledové komunikace.

Autor v intencich motta “Svému buditeli a viidci a vzkriseny ndrod” pojima Palackého jako inicidtora
procesu ¢eského narodniho probuzeni. Pfredsunuté krajni skupiny znazornuji jednak ,podnét* Palackého
celozivotniho usili — Mdlobu titisku / Utisk naroda, ztvarnény dvojhlavou okfidlenou zriidou germanizace.
Jejim protéjSkem je skupina Probuzeni — ,dusledek” Palackého ¢innosti. Po levé strané stiedového pylonu
je umisténa alegorie bélohorské katastrofy — lezici figura Zzenského génia s polamanymi kiidly - zoufald,
tézlka mdloba ndroda, drimajict bolestné zasnéni naseho byti. Zezadu pak stoupa vzhuru pocéetna skupina
symbolizujici ,vliv* Palackého konani na ¢esky narod. Té ve spodni partii dominuje pétimetrova postava
védmy - stafeny ,ty¢ici se mezi nebem a zemi®. Jeji uloha je kupodivu negativni: Svym vzpominanim
a vypravénim o slavné minulosti (,hrtzou, ktera vabi®) se snazi naslouchajici zastrasit, odradit
od smélych ¢inti (,je proti novému rozmachu®) a ukolébat je v pasivni snéni, trpnou apatii. Jeden mladik
ovSem naslouchal pozorné a nedal se zmast. Zaslechl, vytusil a jeho duch vzlétl a vydal prvni vykiik
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probuzeni (Vys!). A za timto zvolanim vzlétaji k vrcholové figure vitézného génia secesni vinou dalsi
prislusnici probuzeného, obrozeného ¢eského naroda.

S dynamickou bronzovou kompozici kontrastuje kamenna sedici postava Palackého, naslouchajiciho
svym myslenkam a nazirajiciho svym vidinam: On sdm v klidu, pred nim pri¢ina jeho usilovdni, kolem
a nad nim jeho vysledelk. Sucharda ptivodné hodlal i figuru Palackého zhotovit v bronzu a realisticky dle
dobové fotografie, coz se ale vysledné ukazalo nevhodnym, a tak sochar zamér radikalné pozménil - slil
Palackého s Zulou — nerostem z néhoz prahory nasi zemé vyrtistaji. Tim ziskala postava sebevédomého
a cilevédomeého politika na dtstojnosti. Pfekrytim kolen pfehozenym plastém bylo docileno spojeni
s ostatnim kkamenngm celicem a soustredéna pozornost k hlavé postavy, jejiz abstrahované rysy, kamenny
klid (od ¢lovécenstvi osvobozend podstata) ptisobi mocnym dojmem sedici mléenlivé sfingy. Svou
ukotvenosti tvofi pevnou osu bronzovému viru kolem, ¢imz je docileno kontrastu silné ptisobivosti.

Na adresu cerstvé odhaleného monumentu i jeho autora se zahy snesla hojna kritika, a to i ze strany
konzervativni tabor, kterému vadila pfedevsim nejednotnost kompozice i vyrazu. Neprijatelnou byla
pomniku neadekvatni ,impresionisticka, antiakademicka“ tendence, ktera oddélila plastiku od
architektury; zadouci statuarni klid narusovaly mj. ,létajici postavy”. Nejvice ale drazdily figury,
vytvarejici svym afektem jakousi nejasnou, zneklidnujici ., psychologickou zmét*, ¢imz se pry autor
pokusil neuspésné napodobit projev Rodina. Nechybély ovSem ani vytky vaci zulovému Palackému a jeho
Lgermanskym”, ,nadélovééim rystim“. Zminéna souvislost s tvorbou Metznera tehdy rozhodné nebyla
v pripadé ,éeského” umélce nééim chvalyhodnym. Némeckou kritiku naopak poboufil zejména dvojhlavy
orel Utisku s ,habsburskou* fyziognomii.

Svou symbolikou provokujici monument byl v obdobi Protektoratu nacisty demontovan. Jeho bronzové
¢asti se vSak podarilo ukryt a tak mohl byt pomnik po valce opétovné sestaven.

Situace tohoto originalniho a z vice ohledti unikatniho dila je dnes tristni. NaSe doba ma jen malo
pochopeni pro monument ideové spjaty s myslenkami narodniho obrozeni. Moralni a kulturni devastace
totalitnimi rezimy 20. stoleti pripravila ¢eskou spole¢nost o vztah a tctu k vlastni historii. Vskutku
nestastnou je i soucasna situace pomniku, ktera byla znesvarena mnohem vice nez by si Sucharda
dokazal kdy predstavit — namésti nebylo nakonec uzavieno, pomnik, koncipovany ptivodné pro pohled
ze vSech stran, nyni stoji na okraji rampy v komunika¢né hluchém kouté. Obsahové podstatna,
impozantni bronzova skupina védmy — historie, ktera byla komponovana na zadni diagonalni pohled, tim
padem vubec nedosla uplatnéni. Z Palackého mostu byla odstranéna Myslbekova sousosi, kompozi¢né
i vyznamové klicova pro podobu Suchardova monumentu. Poslednim zasahem, dokladajicim
nepochopeni funkce pomniku, bylo v nedavné dobé vysazeni stromi, znehodnocujici jiz takto mizerné
pohledové efekty Palackého monumentu.

Zameér Podbélohorské sokolské zZupy zbudovat (komorné koncipovany) pomnik na pietné uctivaném
misté bélohorské porazky zaujal Suchardu natolik, Ze roku 1907 ve spolupraci s architektem Go¢arem
vypracoval (aniz by k tomu byl vyzvan) vlastni navrh, jenz byl posléze uverejnén v ¢asopise Styl.

Ma podobu mohyly velkych rozmérti se stredovym schodistém, jehoz vstup stfezi reliéfni figury pylonti
Brdny bolu. Celek predstavuje v podstaté monumentalizované popravisté, jehoz vrchni plateau lemuje
27 zulovych hranolt symbolizujicich obéti staroméstské exekuce. Uprostred, v hlubokém odstupnova-
ném hrobé lezi ubity okridleny zensky génius — symbol porazené Cechie, jak ji uz zname z Palackého
pomniku. V rozich potom byly umistény bronzové kose na véény ohen ve formé mucednickych trnovych
korun. Z téhoz materidlu byla zamyslena i figura Cechie; ostatek monumentu mél byt z palené a poléva-
né cihly. Suchardova myslenka ,narodniho hrobu® vyvolala podrazdénou reakci FrantiSka Bilka, ktery
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predlozil vlastni navrh Bélohorského pomniku. Typicky bilkovsky, dramaticky pojaty zastup postav
zobrazujici ¢eské déjiny od prvnich Cechti az po koneény pad, silné kontrastuje s fesenim Suchardovym,
jez diky spiSe architektonickému charakteru ptisobi pietné svym duistojnym klidem. Gocar se v roce 1912
od projektu distancoval, ozna¢il ho za ,zastaraly” a odmitl jeho opétovné reprodukovani. Pro Suchardu
byla ovSem ,narodni tragédie” velkym tématem, které i naddle rozpracovaval, o ¢emz svédci znacné
mnozstvi kreseb a nékolik modelt. Kromé motivta znamych z dalsi umélcovy tvorby jich je nékolik
navysost originalnich.

Z dubna 1910 pochazi Suchardtav zamér dvojice alegorickych skupin pro pfedmosti u Narodniho
divadla — zemdlené Prahy staré a hrdé Prahy dneska. Umélec jimi chtél navazat na ,prazskou tradici®
mostni plastiky, ktera po¢ina sochami Karlova mostu a v jejimz duchu vznikla i cenéna Myslbekova
sousosi mostu Palackého.

Pro vyzdobu priiceli prazské Nové radnice dodal Sucharda (spolu se Salounem a Maratkou) roku 1911
modely, které byly poté realizovany v umélém kameni. Sucharda je zde autorem dvou monumentalnich
skupinovych reliéfa (Zivot a Bfimé) pii hlavnim vstupu z Marianského namésti, dale dvou osovych reliéfa
nad nim, dvou figur atiky pfi narozi Linhartské ulice a dvou klenaku pfizemnich oken.

Na jafe 1911 pracoval sochaf na skice pomniku Pravéku zemé ¢eské. Zrejmeé pravé k nému se vztahuje
kuriézni Suchardtv text o ,Pohanstvi®, jenz je prostoupen nietzscheovskym obdivem vitality pohanstvi,
kterou stavi do protikladu ke spiritualité a pasivnosti kfestanstvi: V Pohanstvi byl ohromny soulad vsech
svatych prazdlkontt ¢lovéka. Bylo volné, silné, mocné a spélo za krdsou kazdym dechem. Krestanstui dalo
lidem krdsu citit, ale Pohanstvi ji dalo zit. ... Pohan zil, kkde Krestan snil a touzil. ... V Libusi zfime zrozeni
¢eslcého Pohanstui, z jeji velebné postavy tryskd k nam cely ten proud ohromného zivota sily a krdsy. ...
Sochar pak ovsem Libusi neztotoznuje s mytickou éeskou knézkou ¢i matkou rodu (tak tomu bylo
u variant bélohorského pomniku), ale vnima ji jako vzneSenou vécnou skalu, prostoupenou
pramenem zivota.

Ztizeni pomniku TyrsSe a Fignera iniciovala Ceskd obec sokolskd a navrhy k nému byly vystaveny
v ramci nam jiz znameého sletu v 1été 1912. Z celkem ¢tyT vytvoril dva Sucharda, jeden Kafka a jeden
Halman. Na Suchardové prvnim navrhu stoji oba zakladatelé Sokola pri stranach mohutného driku
antického sloupu a tisknou si ruce na znameni svornosti. Druhé feSeni bylo koncipovano jako ,oltar
sokolské prace”. Obé figury po stranach kosatého ,stromu Slovanstva® stoji na iénskych patkach jako
dva novi sloupové nesouci klenbu ndrodniho zdravi a podavaji si ruce ke spoleéné praci. Nad nimi se v ose
pomniku ty¢i hrdy mlady muzsky akt se vztycenou zatatou pravici — alegorie Sily (obrovsky slovansky
Jedinec, télesné i dusevné jary, krdasny a silng).

Soucasné pracoval Sucharda i na pomniku Jana Amose Komenského pro Novou Paku. Iniciativa vzesla
od tamniho spolku Hus; na pomnik byla usporadana verejna sbirka. Stanislav Sucharda vénoval
rodnému meéstu zdarma model, podle kterého dilo realizoval jeho bratr Bohuslav. Pomnik byl odhalen
15. ¢ervence 1912 (nékolik dni po prazském Palackém) pred novou §kolni budovou. Vlastnimu odhaleni
predchazel slavnostni vecer v hotelu Central s prednaskou, zivym obrazem Hold Komenskému a
péveckym prednesem zdejSiho spolku Hlason. Druhého dne se konal privod méstem, na misté samém
potom slavnostni projevy za asistence sokolt a péveckych spolktl z Paky a Lomnice. Sucharda ztvarnil
do exilu odchazejiciho Komenského, jak se louéi se svou rodnou vlasti, po nizZ se naposledy ohlizi a které
zehna (pohled bolestny, ale muzny a klidny). Napis "V mdlobé titisku diime Tuty lid. Odchodem Tvgm jeho
duch zapad. Ndroda zdpad™ poukazuje na pribuzenstvi s koncepci Palackého pomniku a svym
charakterem napadné pripomene nazvy ideové obdobnych dél FrantiSska Bilka (Podobenstvi vellcého
Zdpadu Cecht). Kompozice ptivodni pomnikové skici byla jednoducha: V soklu, prechézejicim v postavu
Komenského (jako v pripadé Suchardovych Husti) se opét shledame s alegorii umrtvené Cechie.
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Skica pro Sestimetrovy pomnik s nadzivotni podobiznou skladatele Karla Bendla, na dfiku
dekorovaném reliéfem sborového zpévu, vznikla v inoru 1913. Také v tomto pripadé poskytl sochar
model monumentu zdarma. K odhaleni pomniku, pofizovaného nakladem bubenecské obce —
Suchardova nového bydliste, vSak doslo azZ po autorové smrti.

Na prelomu let 1912/1913 Suchardu zneklidnila debata o zamysleném Zizkové pomniku na Vitkové.
Jednak byly pfedem stanoveny rozméry monumentu (Zizkovy figury), odvozené z provizorni a v noci
osvétlované gigantické sochy, jez tam stala po dobu jedné z velkych ¢eskych vystav devadesatych let.
Pocatkem roku 1913 pak bylo Spolkem pro postaveni pomniku rozhodnuto o pouziti Zelezobetonu.
Sucharda, ktery z vlastni zkuSenosti védeél, jak to dopadne, nadradi-li se jediné Kritérium (rozmer,
materidl ¢i lokalita) celkové podstaté monumentu, peclivé zkoumal pohledové vztahy a siluetu budouciho
pomniku v kontextu méstského celku a jeho dominant: O pomnik na jednom z vrchit vroubicich Prahu,
Jjenz sam s mistem svym nenti cellkkem — ale detailem v komplexu vrchit nasetych kol Prahy — ktery je jednim
ze silhuetovych bodit tvoricich malebné okoli Prahy. ... Zde otdzka je komplikovanéjsi, obtiznéjsi. Zde neni
Zizka sdm - zde celd Praha vold nebijti prezirdna. A z tohoto stanoviska nutno fesiti véc. ... Ne kazdy vrch
lze zdobiti postavou obrovskych rozmeérti. Dale sochar varoval pred megalomanskou snahou vybudovat
,druhé Hrad¢any. Problematikou Zizkova pomniku se Sucharda zabyval v fadé navrhii - svych i ve
spolupréaci s Maratkou a Ple¢nikem.

K myslence vyuzit pilife zborené lavky pro sochafsky monument Suchardu privedl jeho kolega
z Uméleckopramyslové skoly Joze Pleénik, ktery byl nejprve fascinovan epizodickou koexistenci dvou
mostnich téles vedle sebe (myslenku posléze zuzitkoval pro své lublanskeé Trojmosti). V ¢ervenci 1913
sem Sucharda umistil pomnik Smetany, ktery popisuje slovy: Na vrcholu pilife sedi v zamysleni Pan
Ténit. Celem k mostu vystupuje z vody Vltava, sama s hlavou nazpét zvrdcenou v néze ale i v pyse
vrcholného vzddni se tomu, jenz probudil jeji dusi, naslouchagje jejimu srdci. A vyse stoupd vSe, co ji sleduje
v jejim toku: Certova sténa, Tabor, Blanik, Vysehrad, Sdrka, Dalibor, ¢eské luhy, hdje, mésta (Dvé vdouvy),
ves (Hubicka, Prodand nevésta, Tajemstvi). VSecky ty zjevy velikych Jeho snil, tak nehmotné a nadlidské,
Jjako byly kdysi zazdrily v poZzehnanych jitrech nasi skutecnosti. Pro vécny udiv a nadseni nori se z vody
této ceskeé reky vsecky symboly jeho krdsnych vitézstui. A uzavira: Nebude nikdy krdsnéjsiho mista pro
pomnik Smetantw. Z Vltavy vyrtstaje, celem k Vysehradu, bokem k Malé Strané. Proti proudu at vééné thkui,
rozrdzeje vody nezmarnou svou pravdou. Ndrodnimu vstric, kryt hnizdem prazské hudby ve stredu svého
keralovstui, chranén a milovdn, objimdn vlnou jediné nasi reky, laskdn jejimi pisnémi, Hradcéany korunovdn.
Protoze se vSak k navrhu nevyjadrfil Sbor pro postaveni Smetanova pomniku, pfedlozil v listopadu téhoz
roku Sucharda pro vltavsky pilif méstu alternativni navrh, a to Pomniku ptwodu Prahy, ktery komentuje:
Cech? Krok? Niva? Libuse? Neptdm se po jejich jménu. Otec a Matka véeho naseho byti. Otec s Zezlem,
symbolem sily, kterd ndm dala moznosti zdolati vsechny rdny trpkého naseho osudu. Matka s posvdtngm
popelem otctl, symbol vécného pokracovdni rodu, zdrodek vseho pristiho zivota velikého a krdasného,
bolestného i hrozného, kterym Praha kdy zZila. Stanuli zde - oslnéni zdplavou zlata zapadajictho slunce
a vyvolili misto k spocinuti. Mocny jejich btih vztazenymi rameny Zehnd jejich hlavam i novému sidlu. Tak
Vdm je stavim pro vSechny ¢asy. Pfestoze Sucharda vypracoval pocatkem roku 1914 jesté zjednoduSenou
variantu monumentu s jedinou jezdeckou figurou, ztroskotal tento originalni umeélecky zamér
na zamitavém stanovisku stavebniho odboru a vodopravni komise. Pro §irsi kontext budiz pfipomenuto,
ze rovnéz August Rodin zvazoval umisténi svych Méstanti z Calais na vysokém soklu do mofe nedaleko
pobrezi.

K pocatku zafi 1915 je datovan projekt pomniku padlym vojintim pro OlSanské hibitovy. Z fijna téhoz
roku pochdzi navrh pomniku Josefa Manesa a Mikolase Alse, jehoz zfizeni iniciovala Ceské Akademie véd
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a umeéni. Sucharda ho situoval do strané pod skalami Vysehradu, ke vstupu do Prahy — mezi tunel

a sanatorium. Stfedové podobizny obou umélcti doprovazely po stranach motivy z jejich dila (Manesovi
Cesti bojovnici z Rukopisu a Zizkovo narozeni, Alstv Svatopluk, pfipadné Morana z jeho Vlasti).

Umeélec vytvoril jesté dvé alternativni feSeni, a to pro sady u Rudolfina a pfi Chotkové silnici.

V zavérecné fazi Suchardovy monumentalni tvorby vzniklo i nékolik dal$ich variant pomniku Mistra
Jana Husa, coz souviselo s blizicim se jubilejnim rokem 1915. Na umeélce se v této souvislosti obratili
z Pardubic, Zeleznice a Pecek. Druhou cenou byl poctén spoleény néavrh s bratrem Vojtou pro Tabor.
Sucharda se v ¢eském prostredi svého ¢asu mytizovanou i démonizovanou postavou Husa a jeho
vyznamem dukladné zabyval uz v dobé prazského konkurzu a vypracoval na toto téma vlastni traktat,
ktery meél v iumyslu vydat tiskem. Podobné jako Bilek, uskuteénil tehdy ve véci vlastniho zameéru nékolik
agitac¢nich prednasek doprovazenych diaprojekci. Vyznam Husa li¢il v duchu Pekare: Pro nds palc tkvi
v jeho netistupném hdjenti velikych poZadavki a prdv rozumové kritiky viici autorité — tehdy ve svété
nejuyssi a nejsvétéjsi. ... Hus sam ztstavil sobé nejmohutnéjsi pamdtku vlastni svou praci, Zivotem svym,
svoji smrti. ... RozZzehl a rozdmychal ve svém nitru celé pozdry a sam se vsecek zzehl pro pravdu svého
presvédcent ... Vzddvdme tctu celému velkému zjevu a proto musime také objati cely velky jeho vyznam. ...
Nad lidskou bidou ¢nici gigantickd postava cilevédomého, prisného Husa, ukazujici cestu vzdy k tém
nejuyssim z vysolkiyjch vrcholii, nesouci polibeni ddlek i hloubelk. Cni tu mohutny, silny a mocny, vzdorujici
vsem mocem lidskym, az do krutosti pevny ve své postaté Zivlu, bohaty na svétlo a krdsu, prosty jako
horsky pramen - to byl Suchardav prazsky Hus z roku 1900 — "Hus Mravokarce”. "Husa Mucednika”
nasledovaly dalsi navrhy: "Husa v Pismé kotviciho™ (Pecky, Zeleznice) a v hrdém balzacovském gestu
pojatého "Husa Vééného'. Pres ,bilkovsky“ protazeného "Mistra Jana Husa — Ozvény pro vSechny doby” se
Sucharda konec¢né propracoval ke vznasejici se postavé "Mistra Jana Husa Nanebevzeti’, k némuz podal
komentar: Hranice dohorela — hranice, kterou sam sobé zapdlil, na niz sebe télem znicil, neodvoldvaje
svého presvédcend. ... Z trnové koruny, jiz mu zivot vsadil, vyrtstd a k nebi se pne duse Husova. Toto je
ideové vychodisko finalniho navrhu pro Pardubice, jenz autor sam pojmenoval Husovym Nanebevzetim.
Svou pardubickou prednasku na podzim 1913 uzaviel Sucharda slovy: A prece touzim vidéti ztélesneny
sen svllj o Husovi ve Vasem meésté, ve kterém jsem prozil svoje krdsnad léta studentskd! Jevi-li se nam dnes
myslenka Husovy sakralizace ponékud kuriézni, je tfeba upozornit, Ze se nejedna o jakési suchardovské
unikum. Pro éeskou spole¢nost té doby predstavoval Hus krucialni osobnost narodni historie a vrchol
moralnich kvalit naroda. Da se hovofit az o urc¢itém kultu Husova mravniho idealu. Jeho obét byla
prirovnavana nejen k tragédii bélohorské; objevuji se i paralely s obéti Kristovou. S témi se lze setkat jak
v dobové literature a tisku, tak i v korespondenci fady umélcu a pfislusniku inteligence. Toto pojeti se
darilo uspésné exportovat i do zahraniéi, coz doklada napfiklad formulace A. Rodina: ,Hus — vas cesky
Kristus®. Nutno jen litovat, ze Suchardtv vskutku originalni monument, zamysleny na prostranstvi
pred pardubickym divadlem, nebyl realizovan. Pro nastalé vale¢né udalosti byli pak i Husové v Peckach
a Zeleznici odhaleni az v prvnich letech Republiky, které se jiz Sucharda nedozil.

Autorstvi Palackého pomniku — prvniho dokonéeného z celkem tfi velkych narodnich monumenta
posililo Suchardovo renomé natolik, Ze se na ného nékolikrat adresné obratili s pomnikovym zadanim
i ze zahraniéi. Americti Cesi socharte oslovili ve véci monumentélniho bronzového poprsi Bedficha
Smetany pro newyorsky Central Park, coz v letech 1909/10 se Suchardou domlouval Jarry E. Vojan.
V letech 1912/13 potom bylo jednano s Cesko-americkou radou v Clevelandu ohledné zamysleného
pomniku Komenského. Prostfednictvim spisovatelky Ruzeny Jesenské bylo Suchardovi zadano
vypracovani nékolika navrhu pomniku do gruzinského Thilisi (1911/12).
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Stanislav Sucharda je autorem ¢etnych nahrobki, roztrousenych po celych Cechach a Moravé. Pouze
nékteré vsak osobné realizoval; k fadé z nich dodal pouze navrh a vlastni provedeni obstaral bud néktery
z jeho bratrti nebo lokalni umeélci a femeslnici. Na nahrobcich se setkame kromé béznych funeralnich
motivl i s variantami naméti, znamych z autorovy monumentalni tvorby. Za Kotérovy sou¢innosti
vznikly moderné ptisobivé olsanské nahrobky Vojana (1903), Koziskovych (1904) a Sluky. Suchardovu
ranému projevu je vytvarné poplatny pomnik malitky Marie Dostalové (1904). Zemfelé mladé kolegyni
z Manesa, ktera méla rada slovansky raz Suchardova dila, sochaf v této poloze ilustroval jeji oblibenou
slovackou pisen "Dobru noc, md mild” — postavou na hrobé péjiciho dratenika. SpiSe symbolistni je téz
olsansky nahrobek Humpal-Zemanové (1907) — vyznamné propagatorky Zenského hnuti, jehoz podobu
autor popisuje slovy: Od turdé hroudy timorného pozemského tidélu vzndsi se vzhiiru Zena — vys
a vyse k vznesenosti idedlu, k dobru a ke krdse, lec ruce klesaji v bezmoci, hlava se tézce znavena kloni
vzad. Koncepci se tato prace fadi k Suchardovu Husovi, Smetanovi, Libusi, variantam Bilé Hory
a plaketam Jaro a Podzim. V roce 1913 byl dokonéen rodinny nahrobek v Nové Pace, jemuz dominuje
figura statného slovanského mladika s kosou — netradi¢né pojata, hrda a netprosna alegorie smrti.

Ze zamyslenych tri rodinnych portrétt ¢ela hrobky meély svou podobu v dobé dokonceni pouze dva
(dédecka a otce), tfeti kamen vpravo byl osazen neopracovany a dramaticky na svou tvar — spolu

s mladym Zencem - teprve ¢ekal. Vlastni ndhrobek Stanislava Suchardy na vySehradském Slaviné
pak strezi Stin smrti, pomocny model k frekventované alegorické figufe Bilé Hory — Cechie.

O Suchardovych podobiznach plati totéz, co bylo receno o jeho celkovém umeéleckém vyvoji. Pocateéni
prace se prili§ nevymykaji akademickému pojeti oficialniho portrétu a v této poloze setrvavaji i pozdéjsi
dila komemorativniho charakteru — poprsi zdobici prazské i mimoprazské nahrobky a pomniky. K nim
1ze priradit i podobizny vytvorené v letech 1898-1900 pro prazské Narodni muzeum (Jan Vilém Helfert,
Rudolf Kinsky, Vaclav Hanka, Jan Svatopluk Presl, Jan Norbert z Neuberku) a foyer Narodniho divadla
nejblizsich - rodinnych prisludnikti a pratel. Pfedevsim v détskych potrétech dokazal Sucharda zachytit
okouzlujici bezprostiednost svych modelt1, coz se tyka napf. podobizen déti Hennerovych (1900),
Slavi¢kovych (1905), Bozeny Sommerschuhové (1905) a pochopitelné déti vlastnich (1903,
rukopisem a vétsi skicovitosti, jak dokladaji v prvni fadé portréty Vlasty Zindlové a Kamily
Heverochové (1910). Ze sadrovych modelti vznikaly odlitky v bronzu nebo terakoté, nékteré portréty
byly zhotoveny pfimo v glazované keramice.

Stanislav Sucharda je zakladatelem ¢eského medailérstvi. Byl prvnim zdejsim umélcem, ktery se
tomuto, u nas do té doby opomijenému umeéleckému odvétvi pocal systematicky vénovat. Ve svém usili
vychazel predné z dobré znalosti francouzské medailérské tvorby (Georges Dupré, Alexander
Charpenitier, Louis Oscar Roty, Jules Clément Chaplain, Henri Dubois), s niz se vyjma vlastnich
studijnich cest seznamoval zejména prostrednictvim v Parizi usazeného prazského umélce Jindricha
Kautsche. Sucharda vsak dukladné studoval rovnéz italské renesan¢éni uméni, hlavné Pisanella.

Z domaciho prostfedi nebylo prili§ na co navazovat. Ve starém duchu tvoril vidensky §koleny Vaclav
Sedain; okrajové se medaili vénovali Myslbek a Mauder. Ackoliv rakousky stat tradi¢né ignoroval ¢eské
umeélce v oblasti statnich zakazek tohoto charakteru (mince, fady, vojenské odznaky), intenzivni ¢eské
pramyslové, spolkové, kulturni a sportovni déni zvysilo spolecenskou poptavku po umélecké medaili

a plaketé. Absence tohoto oboru na domacich uméleckych Skolach pocala byt zjevnym nedostatkem.

V radé svych uvah nad timto problémem a ve snaze o zlepSeni situace argumentoval Sucharda téz
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ekonomickym aspektem: Industrialné vyvinuté c¢eské prostiedi je schopné zajistit technologické
podminky; dle prikladu ciziny lze o¢ekavat vyraznou poptavku strednich vrstev, a tudiz i znaény finanéni
zisk. Dosud se museli ¢esti umélci obracet na zavody francouzské a finanéni ztraty tim byly znacné.
Sucharda spolupracoval se specialisty z Francie (Ozana, Duval a Janvier, Maréchal), Némecka (Carl
Poellath) a Vidné. Sadrové odlitky hlinénych modeltt nechaval redukovat v parafinu zpo¢atku ponejvice
v Parizi a Vidni. Kovové odlitky zadaval spiSe ve Vidni, kde byly levnéjsi, zejména pri razbé vétsiho poctu
kusti. Kvalitou patinovani (predevsim francouzské stfibrné galvano) pak vynikala Pafiz. Po¢atky prvniho
¢eského specializovaného zavodu Franty Anyze Sucharda vSemozné podporoval a posléze se tato firma
stala témér monopolnim vyrobcem umeélcovy komorni tvorby. Na jafe 1913 se Sucharda v dopise
Topicovi podivuje nad skutecnosti, Ze se jeho zavod nezabyva vétsi mérou také plaketou a dodava,

ze on sam jich jen v lonském roce prodal pfes tisic. Pravé firma Topi¢ byla na zakladé umeélcovy posledni
vule povérena dozorem nad autorskymi pravy jeho plaket. Pouzdra a ramy dodavala firma Josef
Vsetecka. Autorem vétsiny textti reliéft i ostatnich dél byl Suchardav dobry pritel, spisovatel

Jaroslav Hilbert.

Pres své nezpochybnitelné a cizinou opétovné uznané kvality ziistalo Suchardovo medailérstvi

v Cechach naprosto nedocenéno; tato oblast jeho tvorby se vykazovala stdlym finanénim deficitem.

S horkosti li¢il zcela odliSné pracovni podminky svych videnskych kolegti, ktefi si nemohli stézovat

na nedostatky zakazek, technologického vybaveni a hlavné pochopeni a zajmu vefejnosti. Do roku 1913
nedostal Sucharda prilezitost svou medailérskou produkci v Praze samostatné vystavit.

V oboru drobného relié¢fu se Sucharda dopracoval zcela osobitého projevu. Pravé glyptika mu umoznila
uplatnit jeho bravurni kresbu; plocha plaket pak skytala prostor vypravnosti a malifsky pojednanym
hloubkam pozadi. Zde Sucharda navazal na vydobytky nového francouzského uméni prekonavsiho
stary dekorativni styl, jenz se vyznacoval tvrdym kontrastem zcela vyhlazeného pozadi a ztrnule,
bezzivotné pojatého reliéfu, ktery pak jesté dlouho prezival v némeckém a rakouském medailérstvi.
Suchardovo mistrovstvi v tomto oboru stvrzuje nékolik zlatych medaili z mezinarodnich vystav
(1904 St. Louis a Mnichov, 1910 Brusel, 1913 Gent). Reference z vystavy v Gentu vesmés fadily
Suchardu mezi nejlepsi evropské medailéry. Jeho tvorba se vyznacovala ptivodnosti a osobitym kouzlem
(poeticky charakter). Oproti tomu byl projev dvou dalSich, rovnéz uznavanych ¢eskych medailéra
do znaéné miry ovlivnén cizinou - Jindficha Kautsche Patizi a Otakara Spaniela némeckou $kolou.
Suchardova celozivotni snaha oZivit zajem o uméleckou plaketu, ktera by byla rovnocennym protéjskem
rozvijejicimu se grafickému umeéni, byla koneéné ocenéna jeho jmenovanim profesorem na nové
a diky jeho usili (namisto zrusené krajinaiské skoly Ottenfeldovy) zalozené medailérské Skole prazské
Akademie (1915).

Suchardovy reliéfy, plakety i medaile vznikaly bud razbou nebo litim, v rtizném materialu (kromé kovu
i slonovina, kamen ¢i vosk, a také slepotisk), povrchové upravé a rozmanitych velikostech. Nékteré
z nich maji imyslné nepravidelny tvar. Sucharda prevedl do relié¢fu — zprvu spisSe vysokého a v Zivotni
velikosti — 1 mnozstvi ptivodné trojrozmérnych podobizen a dalsich svych monumentalnich praci.
Tématicky zahrnuji Suchardovy reliéfy veSkery umélctv repertoar (portéty, narodopisné motivy, myty
a pohadky) a svou intimitou a naladovosti odrazeji jeho citlivou dusi. Rada plaket byla pracovana na
objednavku jednotliveti i korporaci — jako kuprikladu ¢etné prace pro Sokol a nékolik ¢estnych plaket
pro mésto Prahu.

Katalog Suchardovy medailérské tvorby ¢ita na 151 polozek. Velkou skupinu z nich tvofi portréty,
jejichz charakter se blizi podobiznam trojrozmérnym, které byly ¢asto vychodiskem reliéfniho zpracovani.
Tak vznikly — v Zivotnim méfitku a s hladkym pozadim - vyrazné plasticky pojaté portréty pocatecni faze,
z nichz se nékteré pro svtij narodopisny raz (Slovacka — autorova sestra Anna, Chodka, Hanacka — matka
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Aloise Boudy ad.) staly pozdéji oficialnimi uéebnimi pomuckami pro vyuku kresleni na ¢eskych stfednich
skolach. V tomto obdobi prfevazuji détské podobizny Suchardovych sourozencti, syna Stani a synovce
Jarky. Nad ramec konvenc¢néji pojimanych muzskych podobizen vynikaji umeélctiv autoportrét (1904),
podobizna svagra Josefa Groha (1905), pévce Otakara Maraka (1906), nacelnika Sokola Jindficha
individualizované Zenské podobizny, charakteristické svym impresivné uvolnénym rukopisem. To je
pripad portrétta Berty Kotérové (1906), Kamily Heverochové (1910), Anny Marie Tilschové (1910), Vlasty
Zindlové (1911) a Marie Htibnerové (1915). Poetického ladéni jsou podobizny manzelky (1904) a Svagrové
Kamily Grohové (1905), které vznikly — obdobné dal$im pracim — paralelné i jako dvojportréty, se svymi
muzskymi protéjsky.

Z devadesatych let pochazi nékolik plaket s historickymi nameéty (napt. Historie, Sdmo) — povétsinou se
jedna o prepracované verze Suchardovych monumentalnich navrha. Velmi popularnimi se staly plakety
vyskového formatu inspirované Kytici K. J. Erbena, a to Vrba (1897) a zejména Poklad (1898). Originalni
trojrozmeérna verze Polladu zachycuje ve vysokém reliéfu provedenou matku (stale jesté v myslbekovské
drapérii), zoufale se prfimykajici k povrchu skaly, jenz s postavou kontrastuje svym skicovitym a spiSe
kresebnym charakterem. Ve spodni partii se ve vyhloubeném prostoru skalniho vézeni nachazi rovnéz
plné plasticka figura batolete, bezstarostné si hrajiciho s pokladem. Toto jimavé dilo zrcadli autortiv
vlastni tzkostny zazitek, kdy jeho maly synek ve snéhem zapadané Nové Pace onemocnél tehdy smrtelné
nebezpeénym zapalem plic. Soucasné s témito dvéma plaketami vznikl jako prémie S.V.U. Manes
formatové shodny Zahradnik (1897), znazornujici stejné jako Vrba oblibenou postavu slovanského
mladika.

Pro fadu dalsich Suchardovych kompozic byla vychodiskem rana medaile Ceské obce sokolské (1895),
jejiz pravou polovinu zabira myslbekovska Zenska figura s ¢eskym lvem. Plochu levé strany pak vyplinuje
smeérem k napisu (paralelné s vrchni vétvi lipy) upazena ruka Zeny a jeji dynamicky vlajici drapérie.

U vétsiny plaket sitkového formatu se setkame s obdobnym fesenim kompozice, kdy namét (figura

¢i strom) vyplnuje levy ¢€i pravy okraj a horni partii plochy, jejiz zbyly prostor je vénovan pozadi

nebo pripadnému napisu. Tak je tomu u Stitku (1896), na némz pravici ukazuje cestu opét onen zasnény
slovansky jinoch. Podobné je koncipovano i Vypravouvdni (1899). Diagonalné komponovan je téz Architelkt
(1899), kde je do pravého rohu prvniho planu umisténa zamyslena postava architekta hlediciho

smérem k vzdalené budové antického chramu. Prava polovina elegantni plakety LibuSe vésti sldvu Prahy
(1901) — postava véstici knézny v klinu lipy — vychazi uplné ze zminované medaile sokolské obce.
Srovnanim se stejnojmennou interiérovou lunetou meéstského muzea (1896) si lze dobie uvédomit
Sucharduiv stylovy posun smérem k secesi. Do spodku levé ¢asti plochy je umistén napis, nad nimz

je na pozadi jemné skicovana Libusina vize budouciho hrad¢anského panoramatu. Motivické

i formalni uvolnéni v disledku poznani Rodinovy tvorby je patrné na dvou protéjskovych plaketach

Jaro a Podzim (1904), které kompozi¢né navazuji na Libusi. Téma probouzejici se a usinajici pfirody

je ztvarnéno smyslné zaklonénou zenskou figurou, vkomponovanou do symbolistni viny pfedniho planu.
Skicovity rukopis Podzimu doklada snad nejlépe Suchardovo zalibeni v impresionismu. S plaketou Jaro
se umélec zucastnil soutéze Rakouské spolec¢nosti pro podporu medailérského uméni a drobné plastiky,
kdy volil z celkem tfi moznych namétua (dalsimi byly Sto let trodni rakousiého cisarstvi a Dunajskd Zinka
neutralné znéjicim pseudonymem “Josef Groh” (Suchardtiv §vagr). Zvitézil z celkem 63 doslych navrhu.

Vyznamnym dilem je Praha a Vitava (1901). V popredi se ke statuarni, vznesené alegorii ceské
metropole touzebné primyka jemné pojednany Zensky akt Vltavy; prava ¢ast je vénovana obligatni
prazskeé silueté. Jak jiz bylo feceno, Sucharda provedl Prahu s Vitavou i v monumentalnim meéfitku,
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s mirnymi obménami a v originalni kombinaci nékolika materialti. Symbolismu poplatny je i reliéf V zemi
kalicha (1902), ilustrace stejnojmenné basné Jana Nerudy. Symetricky koncipovany je secesni triptych
Modlitba za vlast (1903). Oblibu praveé trojdilné skladby doklada cetnost uziti tohoto typu kompozice.

V oblasti monumentalni tvorby byly zminény Mzda a Ndvrat; také Stitek (1896) vznikl v trojdilné varianté.
Ze zavérecné etapy umeélcovy tvorby pochazi jesté skicovity triptych Pismdk / Bible (1915).

Sumou rozmanitych poloh Suchardova vyrazu je sedmidilny cyklus Liliana (1909), ilustrujici slovackou
pohadku O panné krdsné Liliané. Ten byl ptivodné soucasti pohadkového ¢isla Volnych smérti v roce
1903, kde ho ornamentalni kresbou doprovodila socharova sestra Anna Boudova. V jemné modelaci
je vylicen dé&j, v némz figuruji znovu Suchardovy ,ceské typy"; setkame se vsak i se snivé poetickou
prazdnou krajinou.

V roce 1906 si rakousky spolek, v jehoz soutézi uspél Sucharda se svym Jarem, od umélce adresné
objednal ¢lenskou prémii, a to ,s ¢eskym namétem*! Prdstky jsou zfejmé poslednim vylozené
narodopisné ladénym Suchardovym dilem. Na vyjevu, inspirovaném vzpominkou z détstvi, zobrazil
umeélec poklidnou atmosféru venkovské domacnosti, jejiz clenové béhem prace naslouchaji vypravéni
stafeny. Té autor vtiskl rysy své babi¢ky Marie Suchardové; mladik vedle ni je pak Suchardv syn
Stanislav.

Buditelem (1906) poc¢ina fada plaket vztahujicich se motivicky k Palackého pomniku. Pro interiér
jidelnich vozt1 Svycarskych drah vznikly téhoz roku (1906) secesné dekorativni reliéfy Les, Tunel, Jih
a Ledovec. Na plaketé tovarny Bedburg Lincrusta (1906) se uplatiuje stylizovana osova figura, délici
rozpazenyma rukama plochu do dvou ¢asti s odliSnymi vyjevy. Analogicky Sucharda pozdéji komponoval
svlij navrh pamétni medaile Bosna (1910). V tomto stru¢ném prehledu nelze opomenout vytvarné
zajimavé medaile Vyucovdni (1908) a plaketu Vécné ddl (1912), na které s prazdnou krajinou nizkého
horizontu kontrastuje monumentalni postava kracejiciho nahého jinocha v gestu pripominajicim Bilktv
Uzas. Obdobnym dojmem ptisobi téz sokolska plaketa Na nejuyssi metu (1914). Pro Sokol vypracoval
Sucharda vedle nékolika sletovych odznakt plakety Ceskd obec sokolskd (1895), Na straz (1905), Nds
bratr Jindra (1912). Mnozstvi Suchardovych plaket bylo vytvoreno na objednavku dalsich korporaci, fada
z nich pak pro mésto Prahu. Tyto ¢estné plakety variruji nameét stojici ¢i tranici alegorie Prahy nebo
Prahy a Vltavy. Pro nékteré z nich zhotovil dekorativni ram, posazeny ¢eskymi polodrahokamy Joze
Plecnik. Cestné dary meésta Prahy obdrzeli mj. Ernest Denis (1909), August Rodin (1910), ,patriarcha
cesko-francouzskych vztahti* Louis Leger (1911 a 1913), londynsky starosta (1912), chorvatsky basnik
Ivo Vojnovi¢ (1912) a Berta Suttner (1913).

Suchardova celoZivotni praxe na Uméleckoprimyslové §kole se odrazila v rozmanitosti materialua,

s nimiz umélec pracoval a které byl schopen vcelku originalné kombinovat. Byl zjevné prvnim ¢eskym
sochafem, jenz ve své monumentalni tvorbé dokazal vyuzit vyrazovych moznosti glazované keramiky,
vyrabéné podle umélcovych modelt predevsim v rakovnické Samotce Kasalovského a Sommerschuha.

Ve zkratce predstavené dilo Stanislava Suchardy je na pouhych padesat let sochafova Zivota
uctyhodnym dtkazem jeho umélecké potence. Sucharda se v tomto ohledu loucil se svétem s pocitem
zadostiucinéni, coz potvrzuji v posledni viili slova: Vystavu posmrtnou nepovoluji Zddnou. Je toho z mé
ruky v Cechdch tolik, Ze jsem udélal zadost své umélecké povinnosti. ... Nevedl jsem nikdy okdzaly Zivot
a rdd bych také neokdzale odesel.

Suchardova umélecka tvorba je v nasem prostredi vcelku unikatnim pfikladem kontinuity starého
a nového umeéni, jak doklada jeho vyvoj od spisSe statickych myslbekovskych a narodopisnych pocatkt,
pres obdobi uvolnéného secesniho symbolismu az k zavéru, reflektujicimu nékteré moderni proudy.
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Svym vyhranénym vlastenectvim a svétem slovanskych myti se Suchardova prislusnost k taboru
moderny muiZze zdat az jakymsi paradoxem. Nelze vSak poprit, Ze umélec — pfi vsi snaze o nalezeni
vlastni ptivodnosti v duchu vlasteneckého romantismu - vstfebaval nejaktudlnéjsi podnéty evropského
umeéleckého déni, s nimZ byl ostatné v bezprostfednim kontaktu, coZ se promitlo i na promé-

nach jeho stylu.

Suchardova tendence sdélit a predat tradici, zvécnit a zaznamenat minulost se odrazi nejenom v jeho
tihnuti k narativnosti. Je téz patrna z ¢asto a v rozmanité podobé ztvarnovanych motivt ,vypravovani*
¢i ,naslouchani”. Stejné jako u slovanské modly, védmy, stafeny ¢i ucitele ¢erpaji moudrost, poznani
a pouceni protagonisté Suchardovych dél, tak se snazil autor sam prostrednictvim vlastni tvorby uchovat
dalsim pokolenim svét slovanské a ¢eské bajné i skuteéné minulosti.

Plnym pravem je Stanislav Sucharda pokladan za nejvyraznéjsiho tvirce ¢eského secesniho reliéfu.

Martin Krummbholz




Stanislav Sucharda est né dans une petite ville au pied des
monts Krkonose, dans le nord-est de la Bohéme, pendant
T'année tragique de guerre en 1866. Le patrimoine humble,
avec ses pauvres artisans et sa simple architecture paysanne,
imprégna 1'ame de l'artiste, de méme que le paysage
romantique avoisinant, avec ses grands paturages et foréts
profondes, pleines de fées et démons. La tradition artistique
des Sucharda prend ses origines dans la fin dul8eme siécle,
quand Jan Sucharda senior (1770-1820) fit son apprentissage
de sculpteur sur bois au couvent des Paulistes et devint
artiste indépendant. Presque tous ses descendants furent
artistes. Parmi eux on compte des sculpteurs sur bois,
créateurs de marionettes, artistes sculpteurs, peintres

et architectes. Il est intéressant de constater qu'un bon
nombre d’entre eux furent des femmes. Les travaux des
premiers Sucharda furent empreints par la longue tradition
baroque dans I'est de la Bohéme (Nova Paka se trouve tout
pres de Kuks 1'un des chefs-lieux du baroque de Bohéme;
dans la proximité se trouvent aussi des mines contenantes
du matériel qui fut le plus utilisé par les sculpteurs tcheéques,
notamment la pierre sablée de Hofovice). Plus tard, ils
créerent surtout dans le style de 1’'empire. A Nova Paka, le pére
de Stanislav, Antonin Sucharda junior, fonda une entreprise
de fabrication de mobilier d"église qui fabriqua ou restaura
des intérieurs d'églises, dans le proche et lointain voisinage.
A part le mobilier d"église, fabriqué dans des styles historiques
les plus variés, y compris en Sécession, des génerations

de Sucharda sculptérent d innombrables statues et stéles
mortuaires. C’est ainsi que le jeune Stanislav fit ses premiéres
expériences artistiques au sein d un atelier familial

ou travaillérent tous les autres membres de la famille,

des plus vieux aux plus jeunes.

Apreés avoir passé avec succés son baccalauréat a 1'école
secondaire a Pardubice, dans 1'est de la Bohéme, Stanislav
Sucharda partait pour Prague ou il étudia la sculpure

a 1'Ecole Supérieure de 1'Art et de 1'Industrie, auprés du plus
grand sculpteur tchéque de la deuxiéme moitié du 19 siécle,
Josef V. Myslbek. Sucharda fut le plus talentueux parmi les
premiers éleves de Myslbek. Plus tard, il devint son assistant
et méme son héritier artistique. Le réalisme des sculptures de
Myslbek, avec ses formes amples et ses lignes claires,
influenca Sucharda dans ses débuts de méme que sa
prédilection pour les motifs liés au patrimoine tchéque. Vers
la fin de ses études en 1892, Sucharda a recu lors d une
exposition au Kiinstlerhaus a Vienne pour son relief
Ukolébavka le prix Reichel ce qui représentait un honneur
exceptionnel, du fait qu'a Vienne, le plus souvent, on ne
faisait qu’ignorer I'art tcheéque. Dés lors 1'expression artistique
de Sucharda évolua du réalisme initial vers une expression
résolument moderne, illustrant ainsi d'une maniére unique
la continuité de I'art tchéque ancien et moderne. C’est aussi
a Prague que Sucharda devint membre du nouveau cercle
artistique « Manes » qui réunissait de jeunes artistes

du temps. Sucharda fut son président pendant vingt ans.

Le cercle « Manes » influenca d une facon décisive le

développement de 1'art moderne tchéque quand — comme le fit
la Sécession ailleurs - il refusa I'art académique vide et les
expositions du salon de mauvais gout et demanda un art pur
et vrai. Dés le début du 20eme siécle, le cercle se lia avec
I"étranger et aidera a la propagation de 1'art francais.

Le cercle « Manes » publiait son propre magazine artistique
«Volné Smeéry » (Libres directions) et organisait ses propres
expositions et conférences. Dans un contexte Centre-
Européen, ce furent surtout des expositions d artistes
étrangers, en premier lieu I'exposition de 1'oeuvre sculpté
d’Auguste Rodin en 1902 (ce fut la premiére exposition de
Rodin a I"étranger), 1'exposition du peintre norvégien Edvard
Munch (en 1905) ainsi que du sculpteur Emile A. Bourdelle.
Sucharda, en tant que président du cercle « Manes » et
membre du cercle « Hagen » de Vienne (qui professait a peu
pres les mémes idéaux artistiques que le cercle « Manes »),

se lia d"amitié non seulement avec ces artistes de renom, mais
aussi avec beaucoup d autres acteurs de la vie culturelle
européenne de son temps.

Sous l'influence de Rodin et de son fascination pour le
mouvement, la passion, voir 1"érotisme, 1'oeuvre de Sucharda
prit une toute autre direction. Elle devint plus décontractée
tant sur le plan des formes, qu'au niveau des themes. Le
sentiment et méme une certaine sensualité prennent le décu,
les compositions prennent une vie nouvelle et la signature
devient de plus en plus apparentée a I'impressionisme. Ces
nouvelles tendances sont aussi visibles dans 1'oeuvre
charniére de Sucharda, son monument « Frantisek Palacky »
a Prague (1901-1912). Ce monument grandiose, dédié

au grand historien et homme politique tchéque, fut pour

son temps unique en son genre, aussi bien sur le plan

de la téchnologie utilisée qu au plan de sa conception
personnalisée et de sa construction peu orthodoxe.

Une composition complexe de personnages allégoriques non
traditionnelles fondue en bronze symbolise 1'influence
profonde qu’exerca Palacky sur le peuple tchéque. Sucharda
créa un bon nombre d’autres projets de monuments,
cependant trés peu d’entre eux furent réalisés. L'un des plus
originaux et intéressants fut le monument de « La Montagne-
Blanche », symbolisant sous forme d 'une immense place
d’exécution la tragédie du peuple tchéque, ainsi que plusieurs
projets de monuments sur le théme de Maitre Jan Hus,
considéré par Sucharda, et non seulement par lui, comme
martyre populaire et saint. Pour sa ville natale, Sucharda créa
le monument de Jan Amos Komensky (Comenius), le célebre
pédagogue et humaniste tcheque.

Sucharda était un patriote convaincu et fut de ce fait lié avec
T'organisation gymnastique et sportive « Sokol ». Les idéaux
de « Sokol » furent fondés sur la calocagathie greque, sur
laquelle basait aussi 1'admiration de Sucharda pour les
anciennes cultures, les cultures paiennes et les mythes slaves.
Il créa des projets de monuments aux premiers habitants de
Prague, dont 1'un devait étre situé sur le pillon d un pont
arraché, en plein milieu de la Moldau.

Sucharda fut actif comme enseignant de la Haute Ecole



de I’Arts et de I'Industrie pendant toute sa vie. Parmi ses
collégues et amis furent aussi Joze Ple¢nik et Jan Kotéra.
Kotéra fut I'auteur de la seconde villa de Sucharda avec
T"atelier ou fut créé le monument « Palacky ». De méme que
son ancienne demeure dans le style néo-renaissance que
Sucharda possédait a Nova Paka, ainsi qué sa premiére villa

a Prague, la construction de sa deuxiéme villa fut congue
comme « Gesamtkunstwerk », dont la forme et les décorations
furent exécutées selon un plan précis utilisant des matériaux
les plus variés. Le caractére de 1'Ecole d"Art et de 1'Industrie
qui fut de tout temps concidérée comme progressiste a l'instar
de la conservative Académie des Arts, fut visible dans le choix
des matériaux avec lesquels travaillait Sucharda comme
sculpteur et qu’il savait combiner d une facon originelle. En
plus de la pierre (le plus souvent la pierre sablée, le granite et
le marbre), il utilisa aussi de la cire d abeille et Iivoire.
Plusieurs de ses oeuvres furent coulées en terra cotta et en
bronze. Sucharda était le premier sculpteur tchéque qui savait
réaliser des oeuvres monumentales en céramique glacée
(Musée Municipal de Hradec Kralové).

Parmi les portraits exécutés par Sucharda, ce sont surtout
ceux des enfants qui méritent 1"attention pour leur fraicheur,
ainsi que ses portraits des femmes de la période ultérieure, qui
reflétent bien ses tendances vers des formes d’interprétation
moderne. Sa tendance vers 1’expression moderne allant
jusqu au cubisme (Théatre de Prostéjov) est par ailleurs
reflété dans bien d’autres oeuvres, comme ses monuments
et stéles mortuaires.

Stanislav Sucharda fut fondateur de 1'art de la médaille en
Tchéquie. C” était le premier artiste tchéque qui se voua a cet
art durant toute sa vie. Il évolua progressivement vers le bas-
relief a travers la plastique libre et le haut- relief. Plus tard,
Sucharda transposa la majorité de ses oeuvres monumentales
trois-dimensionnelles en bas-reliefs. Il saura aussi combiner,
avec beaucoup de courage, différents matériaux avec différents
reliefs. Il collabora avec des spécialistes francais, allemands et
viennois, plus tard avec des Tchéques. Sucharda créa des
dizaines de reliefs, de plaquettes commémoratives et
meédailles, sur lesquelles se trouvent non seulement des
portraits exécutés avec une grande maitrise, mais aussi tout le
répertoire figuratif tant aimé par l'artiste, allant des thémes
patrimoniaux, mythiques, allégoriques jusqu aux contes pour
enfants. La composition générale ainsi que le placement des
personnages dans un décor spécifique sont inspirés par
T'intimité et une douceur spécifique a son art. La maitrise de
son exécution des reliefs valut a Sucharda d’étre non
seulement récompensé par de nombreux prix dans des
expositions internationales mais aussi d"étre nommeé
professeur a I'Ecole de Médaillerie de 1"’Académie de Prague
dont il fut depuis le début le premier protagoniste (1915).
Stanislav Sucharda mourut subitement en 1916 pendant une
période mouvementée de I'histoire. L'évolution dynamique
de I'art aprés la premiére guerre mondiale prit une tournure
différente; le changement radical des liens sociaux (la création
d’un état indépendant en 1918) confronta 1'art tchéque avec

un grand nombre de nouveaux devoirs. Le sculpteur dont
T'oeuvre cruciale le monument « Palacky », fut encore
intimement lié avec la fin du siécle, 'emancipation nationale
et la recherche de nouvelles formes dans 1’expression
artistique tomba injustement dans un quasi-oubli.

Stanislav Sucharda was born in a small town in the hilly
region under the Krkonose Mountains in the tragic war year
of 1866. This rather poor countryside, with old craftsmanship
traditions and simple village architecture, together with its
romantic nature, its pastures and deep forests full of fairies
and demons, left a deep impression on the artists”
imagination. The artistic tradition of the Sucharda family
reaches to the end of the 18" century, when Jan Sucharda
Senior (1770-1820) made his apprenticeship of woodcarving
at the local Paulaner Monastery and later became an
independent artisan. Almost all of his descendants became
artist or artisans, be it woodcarvers, puppet carvers, sculptors,
painters and architects. Amongst them there were surprisingly
many women.

The early works of the Suchardas” were marked by the
lingering tradition of East Bohemian Baroque (Nova Paka

is not far away from Kuks - one of the most representative
edifices of Czech Baroque; the Hofice sandstone mines,

a material largely used by Czech sculptors, are also

close by). Later they switched to Empire. The father

of Stanislav, Antonin Sucharda Junior, started his own
manufacture for church interiors, which built and renovated
dozens of church interiors both near and far. Apart from
church interiors, built in classical later even in Secession
styles, the Suchardas” of Nova Paka traditionally sculpted
statues for graveyards and tombstones. Thus Stanislav

first experienced art at the family workshop, where all his
relatives, from the oldest to the youngest, worked side by
side. After graduating from High School in the East Bohemian



town of Pardubice young Stanislav went to Prague, where

he studied sculpture at the High School of Art and Industry
under Josef V. Myslbek, the most prominent figure of Czech
sculpture of the late 19" century. He was not only Myslbeks
most talented student and close assistant, but later on even
his artistic heir. Myslbeks realism, his fullness of forms and
his clear lines, influenced Sucharda in his beginnings, as did
his liking of traditional folk themes. He won the Reichel prize
for his work Lullaby at an exhibition at the Kanstlerhaus in
Vienna in 1892. This was a great honour, considering that
the Viennese of those days largely ignored Czech works of art.
Sucharda evolved from initially realistic to modern forms

of expression. In this sense his work shows a unique example
of the continuity between old and new Czech art. In Prague
Sucharda joined a recently founded young artists” society
called Manes, of which he became president for the next
twenty years. The Manes society undoubtedly had great
influence on modern Czech art. It categorically dismissed
empty academic art and tasteless salon exhibits and
demanded purity and authenticity, just as the European
Secession has done elsewhere in Europe. Already at the start
of the 20" century Méanes society had made contacts with
artists throughout Europe; it popularised French art

and published its own magazine called “Volné Smeéry” (Free
Directions), dedicated exclusively to creative arts.

It organized its own exhibits and conferences. Exhibitions

of international artists organised by the Manes society

were unique Central Europe. Sculptures of Auguste Rodin
were exhibited for the first time outside of France in 1902;

in 1905 the Norwegian painter Edvard Munch exhibited

his works and in 1909 it was the turn of sculptor Emile

A. Bourdelle. As president of Manes and member of Hagen,

a similarly oriented art society in Vienna, Sucharda became
a lifelong friend to all of these artists as well as many

other prominent personalities of European culture.

Rodins fascination for movement, his passionate and even
voluptuous expression influenced greatly Suchardas” later
works, which became more relaxed in their forms and their
motives. Sensuality and feeling dominate, compositions come
to life and the signature becomes increasingly impressionistic.
This new approach is manifest in Suchardas” life work — the
monument to Frantisek Palacky in Prague (1901-1912). For
this unique and technically innovative monumental sculpture,
dedicated to a famous Czech historian and political figure,
Sucharda applied many new procedures, which were
unorthodox in those days. A complex dynamic composition
of unusual allegorical figures reflect Palackys deep influens
on the Czech nation. Sucharda made drafts for several other
monuments, which, with an exception of a few, were never
built. Most interesting amongst them were the Bila Hora
monument, representing the Czech national tragedy as a huge
execution ground, and several draft versions of monuments
to Jan Hus, whom Sucharda (and not only him) considered

a Czech martyr and saint. For his home town Sucharda
designed a monument for the Czech humanist and famous
pedagogue, Jan Amos Komensky (Comenius).

Sucharda was a true patriot. He was an active member

of Sokol, a patriotic organisation promoting physical education
and sports. The ideals of Sokol were rooted in Greek
traditions. Sucharda had great admiration

for ancient cultures, for Heathen and Slav mythology.

He made a draft for a monument to Prague’s first inhabitants.
One of them was to be mounted on a pillar of a broken bridge
in the middle of the Vltava river.

Stanislav Sucharda taught at the Prague High School of Arts
and Industry for a good portion of his life. His friends and
colleagues were Joze Plec¢nik and Jan Kotéra. Kotéra was

the author of the plans for Suchardas” second villa, including
a large studio where the Palacky monument was created.
Conceived as a “Gesamtkunstwerk, just like Suchardas”
Neo-Renaissance family residence in Nova Paka and his first
villa in Prague, it was built according to a well structured
master plan, applying diverse decorations made from various
materials. The progressive trends of the High School of Art
and Industry, in contrast to the rather conservative Prague
Academy, were reflected in the variety of materials used

by Sucharda-sculptor, who also knew the art of combining
them in the most original fashion. Apart from stone (mainly
sandstone, granite and marble) he used wax and ivory.

Many of his works have been cast in terra cotta and bronze.
Sucharda was the first Czech sculptor to create monumental
works from glassed ceramics (Museum in Hradec Kralové).
Amongst portraits made by Sucharda, the most noteworthy
are portraits of children and later of women, in which his
modern modelling is most visible. Suchardas” monumental
statues and some of the many tombstones he made also reflect
modern trends, including Cubism (Theatre in Prostéjov).
Stanislav Sucharda was the founder of Czech medal crafting.
He practiced this art throughout his life. He came to work

on Bas- Relief progressively through his works in Free Plastic
and Haut-Relief. Later he transposed most of his three
dimensional monumental sculptures in to Relief. He even
skilfully combined different materials in them. He used

to work with specialists from France, Germany and Vienna,
later from his own country. He made dozens of relief, plaques
and medals which are, apart from excellent portraits, adorned
with the artists” favourite themes folklore, myths, allegories
and fairytales. The overall composition, the figures and their
settings, give a feeling of intimacy and specific softness.
Suchardas” master pieces in Relief were awarded with
prestigious international prizes. He was also named professor
at the School for Medal Crafting of the Academy, which

he helped to create (1915).

Stanislav Sucharda died unexpectedly during tormented
times (1916). The dynamics of art went different directions,
the radical change in social relations and the birth of an
independent state in 1918, set new challenges for Czech art.
The sculptor, whose lives” masterpiece Palacky was bound
with the Fin- de- Siécle and with the victorious Czech national
emancipation, who tirelessly searched — for new paths in art,
became, undeservingly, almost forgotten.



Stanislav Sucharda - Josef Goc¢ar, pomnik Bilé Hory (1907)

Stanislav Sucharda, studie pomniku Bilé Hory



JAN SUCHARDA st.
(1770-1820)
malif, sochat

JAN SUCHARDA ml.
(1797-1873)
malif, sochat

KRISTYNA SUCHARDOVA KAREL SUCHARDA

ANTONIN SUCHARDA
(1812-1886)
sochaf, loutkar

FRANTISKA provd. MACHYTKOVA
(1815-1886)
sochat, loutkar

JAN MACHYTKA

(1833-1865) (1840-1864) (1844-1884)
malitka sochar architekt
ANTONIN SUCHARDA JAROSLAV SUCHARDA
(1843-1911) (1851)
sochat sochar
STANISLAV SUCHARDA BOHUSLAV SUCHARDA MIROSLAVA SUCHARDOVA
(1866-1916) (1878-1927) (1889-1965)
sochar sochar, loutkar malitka

ANNA provd. BOUDOVA
(1870-1940)
malitka

VOLTECH SUCHARDA
(1884-1968)
sochaf, loutkar



Rodina Antonina Suchardy ml.
(vpravo Stanislav Sucharda s manzelkou a détmi)



Stanislav Sucharda, navrh oltare sv. Vaclava pro farni kostel ve Vapenném Podole
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Stanislav Sucharda, hlavni oltar farniho kostela sv. Mikulase v Nové Pace (1903)




Stanislav — Bohuslav — Vojta Suchardové, rodinna hrobka v Nové Pace (1912-1913)
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Sucharduv dum s ateliérem v Nové Pace (dokoncen 1896)



Suchardova vila s ateliérem v Praze — Bubenc¢i (arch. Jan Kotéra, 1904-1906)




Frantisek Drtikol, Stanislav Sucharda



Stanislav Sucharda, studie




Stanislav Sucharda v ateliéru




Stanislav Sucharda, Ukolébavka (1892)



Stanislav Sucharda — arch. Alois Dryak, prvni soutézni navrh Palackého pomniku (1898)



Stanislav Sucharda, studie situace Palackého pomniku (1905)
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Stanislav Sucharda, Palackého pomnik pied Rudolfinem (fotomontaz)



Prace na Palackého pomniku v Suchardové bubeneéském ateliéru (na snimku otec Antonin Sucharda)



Detail z Palackého pomniku (1909)




nahore a vlevo: Stanislav Sucharda, navrh prazského Husova pomniku (1900)
vpravo: Stanislav Sucharda, navrh Husova pomniku (Husovo Nanebevzeti) pro Pardubice (1913-1915)




Stanislav Sucharda, Marta a Stdna (1903)



vlevo: Stanislav Sucharda,
navrh Smetanova pomniku (1913)

dole a vpravo: Stanislav Sucharda,
navrh pomniku Pronich Prazanit (1913/1914)







vlevo: Stanislav Sucharda, sochafska vyzdoba Narodniho domu
v Prostéjové (1905-1907)

vpravo: Stanislav Sucharda, maskarony pro banku Slavia v Sarajevu (1912)



vlevo: Stanislav Sucharda, studie k vyzdobé priiceli muzea v Hradci Kraloveé (1909)
vpravo: Stanislav Sucharda, Kamila Grohovd (pied 1906)



Stanislav Sucharda, Vlasta Zindlovd (1911)



Stanislav Sucharda, Liliana, detail (1909)




Stanislav Sucharda, Praha a Vitava, (1902)



Stanislav Sucharda, Podzim (1904)






Stanislav Sucharda, studie




Stanislav Sucharda, studie (Pohddka)




Stanislav Sucharda, studie






Stanislav Sucharda

1866 - 12. listopadu narozen v Nové Pace

1884 - dokon¢il s vyznamenanim studium vy$si realky v Pardubicich

1885-1886 - studium architektonické a ornamentélni kresby na Ceské technice
u prof. Jana Kouly a ornamentalni kresby a modelovani na statni prumyslové
skole v Praze u prof. Josefa Maudera

1889/90 - rocni vojenska sluzba

1892 - ukoncil pétileté studium sochafstvi na prazské Uméleckoprimyslové skole
u prof. Josefa V. Myslbeka

1892 - Reichelova cena videnského Kiinstlerhausu za Ukolébavikcu

1892 - prazdninova studijni cesta do Némecka, Parize a severni Italie s otcem
Antoninem Suchardou

1892 - v zari jmenovan pomocnym ucitelem modelovani vSeobecné Skoly prazské
Umeéleckoprumyslové Skoly

1894 - vedoucim vSeobecné Skoly na prazské Uméleckopriimyslové Skole

1894 - 5. listopadu svatba s Annou Grohovou v Nové Pace

1895-1897 - postaveny prvni bubenec¢ska vila a novy diim s ateliérem
v Nové Pace v neorenesancnim stylu

1896 - poprvé vykonnym predsedou Spolku vytvarnych umélct Manes,
v jehoz cele ptisobi po dvé desetileti

1896 - zakladajicim ¢lenem Narodopisného muzea

1896 - 1. zari narozen syn Stanislav

1897 - prvni cena v soutézi na prémii Umélecké Besedy v Praze

1897 - druha cena v soutézi na socharskou vyzdobu méstského muzea v Praze

1898 - druha cena v soutézi na monumentalni fontanu pfed Rudolfinem

1898 - prvni cena v soutézi na pomnik Palackého

1899 - jmenovani profesorem Uméleckopriimyslové skoly

1899 - 22. dubna narozena dcera Marta

1901 - vitézstvi v uzsi soutézi na Palackého pomnik

1901 - zvolen dopisujicim ¢lenem IV. tfidy Ceské akademie véd a uméni

1901 - vyznamenan Radem Frantiska Josefa

1902 - spolek Manes porada vystavu Augusta Rodina v Praze

1902 - jmenovan vedoucim specialni skoly pro figuralni modelovani prazské
Umeéleckopriimyslové skoly

1903 - prazdninova studijni cesta do severni Francie a Anglie

1904 - stribrna a zlata medaile na svétové vystavé v St. Louis

1904 - prvni cena v soutézi na prémii Rakouské spolec¢nosti pro podporu
medailérského umeéni a drobné plastiky (plaketa Jaro)

1904 - tieti cena v soutézi videnského umeéleckopriimyslového muzea

1904 - mala zlata medaile na umeélecké vystavé v mnichovském Glaspalastu

1904 - zvolen ¢lenem ¢eského kuratoria Moderni galerie

1904-1906 - vybudovana druha vila s ateliérem podle projektu arch. Jana Kotéry

1905 - prazdninova studijni cesta do Holandska a Belgie

1907 - studijni cesty do Italie a Francie

1907 - zvolen dopisujicim ¢lenem videnského umeéleckého spolku Hagen

1908 - studijni cesty do Italie, Francie, Anglie, Belgie a Némecka

1909 - studijni cesta do jizni Francie

1910 - zlata medaile na mezinarodni vystavé medailérského uméni v Bruselu

1911 - naposledy predsedou Manesa; konec Suchardova pusobeni ve vyboru spolku

1912 - odhaleny pomniky Palackého v Praze a Komenského v Nové Pace

1913 - zlata medaile na mezinarodni vystavé medailérského uméni v Gentu

1913 - zvolen mimotfadnym élenem IV. t¥idy Ceské akademie véd a uméni

1913 - néktera Suchardova dila schvalena ministerstvem kultu a vyucovani jako
Skolni pomtcky pro vyuku kresleni na stfednich skolach

1915 - jmenovan profesorem nové zalozené medailérské skoly prazské Akademie
vytvarnych umeéni

1916 - 5. kvétna Stanislav Sucharda v Praze zemrel
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